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Vorhang

»Alle Vervollkommmnungen, zu

Angefragt fiir das International Documentary Film
Festival (IDFF), 2018 in Jihlava (Tschechien) einen
Trailer anzufertigen, wéhlt der schweizerisch-

denender Film gelangt, kdbnnen ihn franzdsische Filmkiinstler Jean-Luc Godard eine

paradoxerweise nur seinen Ur-

bezeichnende Einstellung. Die Kamera zeigt das

sprungen naherbringen. Das Kino Display eines Smartphones, dass der Regisseur in

ist noch nicht erfundenl«!

seiner Hand hélt, wihrend er mit dem Zeigefinger
die Timeline seiner Fotogalerie durchsucht. Viele
der dabei aufblitzenden Bilder lassen sich Godards Filmen zuordnen, wobei
neben Werken der bildenden Kunst auch zahlreiche Alltagsaufnahmen darunter
sind, wie sie langst zur typischen Erscheinungsform insbesondere seiner spé-
teren Filme gehorten. Als digitaler Notiz- und Wunderblock 1asst sich aus dem
Gedachtnis der Smartphone-Galerie augenblicklich ein Filmszenario destillieren.
Der auf diese Weise animierte Film enthélt jedoch auch eine Pointe, die gerade
wegen ihrer medienarchiologischen Tragweite hier von Interesse ist. Gemeint
ist eine grafische Darstellung, in der die Funktionsweise des Phenakistiskops
demonstriert wird, wie es in den 1830er Jahren von dem belgischen Physiker
Joseph Plateau entwickelt wurde.? Wie das Smartphone wird dieses in der
Hand gehalten und muss manuell in Bewegung versetzt werden, damit die Be-
wegungsillusion, hier die eines Seilspringers, im Auge des Betrachters entsteht.
Damit markiert das auch als Lebensrad bekannte Gerat ein frithes Beispiel jener
»philosophischen Spielzeuge«® deren Funktion es war, unterhaltend und bildend
zugleich zu sein, was {iber weite Strecken auch fiir das Kino gelten kdnnte, nicht
zuletzt wenn dieses als »machine philosophique« konzeptualisiert wird.*
Zurecht weist Werner Nekes darauf hin, das Abblétterfilme, wie sie von den
Gebriidern Skladanowsky und auch von den Lumiere vertrieben wurden, haufig
den Zweck verfolgten, Filme fiir den Heimgebrauch zu reproduzieren, womit
sie in einer Linie mit der Funktion spiterer Videokassetten (sowie deren Nach-
folger) stehen, die ihrerseits das Kino reproduzieren.® Auf dem Touchscreen
des Smartphones gerit heute jede (private) Bildsammlung im Handumdrehen
zu einem Abblétterfilm, sobald der Finger iiber die Zeit- und Bildleiste der Ga-
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lerie streift. Wie im Vorgriff auf diese zeitgendssische Technologie wurden die
historischen Daumenkinos einst Kineographen, sprich Bewegungsschreiber ge-
nannt, was einmal mehr daran denken ldsst, dass Smartphones langst nicht nur
samtliche (audio-)visuelle (Re-)Produktionen ihrer Nutzer mitzeichnen, sondern
auch deren Puls und Schritte registrieren. Es sind also mannigfaltige Daten-
stréme, aus denen heraus sich der Bewusstseinsstrom eines biografischen Ver-
laufs, komprimiert in einem handlichen Aufschreibesystem, destillieren 1dsst.
Godards tastende Bewegung auf der Timeline seiner Smartphone-Galerie ver-
traut zugleich auf eine 1dnger schon verinnerlichte Medienpraxis, die spétestens
mit der (Fern-)Bedienung cines Videorekorders eingelibt wurde. Gemeint ist das
Anhalten, Vor- und Zuriickspulen des Videobandes, ein Vorgang, den Godard
im Prolog seiner Histoire(s) du cinéma (1988-98) exzessiv durchexerziert, nicht
zuletzt da in ihm eine medientechnische Voraussetzung seiner Arbeit zu suchen
ist. Seither ist es moglich, in Filmen wie in Biichern zu bldttern und aus ihnen
zu zitieren, wie aus Texten.® Bis zu den Steuerclementen digitaler Video-Player
oder Schnittprogramme hat sich dieses Zeichensystem erhalten. Analog zum
Auslosegerdusch digitaler Kameras bewahrt es die Erinnerung an eine Praxis,
in der die Wahrnehmung eines Films unweigerlich an den mechanischen Trans-
port des Bandes gekoppelt war. Es festigt den Glauben daran, dass sich im Band
der Zeit noch immer die eigentliche Seh- und Seinsweise des Filmischen ma-
nifestiere.” Auch fiir das vorliegende Buch wurde die Klaviatur videografischer
Steuerelemente herangezogen. Sie demonstriert einmal mehr, dass sich Bild
und Text nicht synchron zueinander verhalten. Daher ist es vielfach notwendig,
zur visuellen Vergegenwdértigung der im Text geschilderten Aspekte vor- oder
zurlickzubléttern, was jeweils durch die entsprechenden Zeichen (4» <t et )
angezeigt wird.® Auf diese Weise entsteht ein Daumenkino, das im Unterschied
zum klassischen Flipbook jedoch keine kontinuierliche Bewegungsillusion frei-
setzt, sondern in ein Kaleidoskop diskontinuierlicher Momente zerféllt. Auch
verldsst der so entstehende Abblétterfilm die Chronologie des behandelten
Videoessays und folgt vielmehr den jeweilig beschrittenen Lektiire- und Ana-
lysebewegungen, die angesichts der liberbordenden Fiille des behandelten
Gegenstands nur selektiver, das heifst exemplarischer Natur sein kénnen. Er-
gédnzend zu den Bildern im Text befindet sich im Anhang des Buchs ein Tafelteil,
der die Bilder des Videoessays mit vergleichendem Bildmaterial in Beziehung
setzt. Dieser funktioniert gleichberechtigt zum Inhaltsverzeichnis als visueller
Index, iiber den sich der Inhalt des Buchs vom Bild zum Text erschliefSen ldsst.

Mit Godards Freitod am 13. September 2022 firmierte der oben skizzier-
te Festival-Trailer zunéchst als dessen letzte filmische Aufderung.® Tatséchlich
arbeitete Godard mit Fertigstellung seines letzten Films Le Livre d’'image (2018)
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kontinuierlich an neuen Filmprojekten.'® Zuletzt machte die franzésische Film-
wissenschaftlerin Nicole Brenez Dokumente zu einem Projekt zugénglich, dessen
erstes Ergebnis ein 20-miniitiger Trailer war, der noch zu Lebzeiten Godards
fertiggestellt und 2023 unter dem Titel Film annonce du film qui n'existera jamais:
»Droles de guerres< postum in Cannes prasentiert wurde."! Godards Filmbiografie
aus der Riickschau betrachtet, erscheint es geradezu folgerichtig, dass sein
nunmehr letzter Film ein auf ewig uneingeldstes Versprechen auf die Zukunft
formuliert.

Der Gegenstand und Charakter des in diesem Buch behandelten Videoessays
Histoire(s) du cinéma machen einige Vorbemerkungen notwendig: Sdmtliche Zi-
tate Godards wurden, sofern sie als fremdsprachige Quelltexte vorlagen, ohne
weitere Auszeichnung von mir ins Deutsche libertragen. Gelegentlich betrifit dies
auchZitate anderer Autoren, sofern deren Ubersetzung zum besseren Verstindnis
beitrug. Ubersetzungen anderer Autoren wurden jeweils als solche kenntlich ge-
macht. Die Wiedergabe von Inhalten aus der Tonspur des Videoessays erfolgt auf
Grundlage des edierten Filmtextes, weitgehend ohne Erganzung der dort zumeist
entfallenen Interpunktion. Umbriiche werden jeweils mit »/« gekennzeichnet
und auch die Schreibweisen der schriftbildlich in den Film integrierten Texte
(Bild-Aufschriften), die zumeist in Versalien erscheinen, werden beibehalten. Fiir
den besseren Lesefluss erfolgt ihre Wiedergabe ohne gesonderte Auszeichnung,
héufig in Klammern unmittelbar in Nachbarschaft zum Argument.

Auszeichnungen hervorgehobener Begriffe, bereits zitierter Phrasen sowie
deren Paraphrasierungen werden jeweils miteinfachen Guillemets ausgewiesen.
Zur besseren Verortung historischer Verdffentlichungen wird in einigen Féllen
und unabhéngig von der tatsdchlich verwendeten Ausgabe das Jahr der Erst-
verdffentlichung genannt. Online verfiigbare Titel und Quellen werden in der
Fufdnote mit dem Hinweis »online« versehen, die Angabe der URL erfolgt im
Literaturverzeichnis. Im Sinne des Gender-Mainstreaming wird das generische
Maskulinum verwendet, mit dem alle Geschlechter eingeschlossen sein sollen.
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die Verwendung von Timecodes, die jedoch nur bedingt der Filmana-
lyse zutréglich ist, sie moglicherweise sogar verengt. In diesem Sinne
verortet schon Barthes die Qualitat des eigentlich Filmischen aufser-
halb des »Zwangs der Filimzeit«. Stattdessen ertraumt er eine »verti-
Kale« Form der Filmlekiire, die sich dem Asthetischen verschreibt
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Der dritte Sinn. Forschungsnotizen tiber einige Fotogramme S. M.
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Seit Fertigstellung des Manuskripts sind eine Reihe von Publikatio-
nen erschienen, die nur teilweise berticksichtigt werden konnten.
Hervorzuheben ist insbesondere: Bert Rebhandl, Jean-Luc Godard.
Der permanente Revolutionédr, Wien 2020. Bestatigung fiir eine
wesentlich um Godards Medientechniken kreisende Analyse fand
diese Studie in: Antoine de Baecque und Gilles Mouéllic (Hg.),
Godard/Machines, Crisnée 2020. Folgende Titel konnten nicht
mehr berticksichtigt werden: Philipp Stadelmaier, Die Kommen-
tatoren des Post-Cinema. Serge Daney, Jean-Luc Godard und die
Rephilologisierung des Kinos im digitalen Zeitalter, Bielefeld 2023;

Vinzenz Hediger und Rembert Hilser (Hg.), Jean-Luc Godard. Film
denken nach der Geschichte des Kinos, Paderborn 2023; Youssef
Ishaghpour, Jean-Luc Godard. Une encyclopédie, Paris 2023; Simon
Vagts, Kino radikaler Inkiusion. Die Bedingungen des Bildes bei
Jean-Luc Godard, Ztirich 2024. Mit Spannung darf die Drucklegung
der Dissertation von Jacqueline Maurer erwartet werden: Jean-Luc
Godard. Infrastructure(s) — Grand(s) ensemble(s) — Dé/montage(s),
Diss. Univ. Ziirich 2022.

10  Abgesehen davon widmete Mitra Farahani mit ihrem doku-
mentarischen Filmessay A vendredi, Robinson (2022) Godard und
dem iranischen Schriftsteller und Filmkiinstler Ebrahim Golestan
ein aufschlussreiches Doppelportrat.

11  Nicole Brenez, Jean-Luc Godard. Ecrits politiques sur le ci-
néma et autres arts filmiques, Bd. 2, Cherbourg-en-Cotentin 2023,
8.279~295,
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