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Felix Lempp, Siegen/Antje Schmidt/Jule Thiemann, Hamburg

Poetische Taxonomien.
Eine Einfiihrung mit Christian Morgenstern

Neue Bildungen, der Natur vorgeschlagen:

Der Ochsenspatz

Die Kamelente

Der Regenléwe

Die Turtelunke

Die SchoBeule

Der Walfischvogel

Die Quallenwanze

Der Gurtelstier

Der Pfauenochs

Der Werfuchs

Die Tagtigall

Der Ségeschwan

Der StiBwassermops
Der Weinpintscher

Das Sturmspiel

Der Eulenwurm

Der Giraffenigel

Das Rhinozeponny

Die Ganseschmalzblume
Der Menschenbrotbaum.’

Christian Morgensterns Listengedicht Neue Bildungen, der Natur vorgeschlagen, ver-
o6ffentlicht in seiner bis heute bekanntesten Gedichtsammlung, den Galgenliedern,
fordert mit einem fir Morgenstern typischen Humor und mit sprachexperimentellen
Methoden etablierte Wahrnehmungsordnungen seiner Leser:innen heraus. Denn no-
tiert sind in jedem Vers Komposita, die zunéchst in den Versen eins bis achtzehn son-
derbare tierliche Mischwesen hervorbringen, indem jeweils als Bestimmungswort ein
Wortbestandteil der umgangssprachlichen Benennung eines realen (,Ochsenspatz®)
oder auch eines Fabeltieres (,Werfuchs®) mit dem Wortbestandteil eines anderen
als Grundwort kombiniert wird. Das Textsubjekt der Neuen Bildungen orientiert sich
hierbei an der Gepflogenheit, bei (wissenschaftlichen) Entdeckungen in Flora und
Fauna neben den taxonomischen Namen geméB der linnéschen binaren Nomenklatur
zugleich umgangssprachliche Namen zu vergeben, die oftmals als Komposita aus
bereits bestehenden Wortern der deutschen Sprache gebildet werden.? Das Gedicht
generiert daraus jedoch ein poetisches Verfahren.®

-

Christian Morgenstern: Alle Galgenlieder. Berlin 1933, S. 29.

2 Vgl Michael Ohl: Die Kunst der Benennung. Berlin 2015, S. 31.

3 Vgl. zu Benennungspraktiken als poetische Verfahren weiterfuhrend: Isabel Kranz: Zur Poetik der Pflanzennamen
in der Botanik: Carl von Linné. In: Poetica 50/2019, S. 96-118; sowie Felix Lempp/Antje Schmidt/Jule
Thiemann: Poetische Taxonomien. Un/Geordnete Begegnungen zwischen Pflanzen, Menschen und Tieren in
Lyrik und Prosa der Gegenwart. In: literatur fir leser:innen 1/2020, S. 17-37.
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Offen bleibt aufgrund der Mehrdeutigkeit des Wortes ,Bildungen” zudem, ob diese
neu konstruierten ,Arten’ als rein sprachliche Entitdten im Sinne der morgenstern-
schen Forderung einer fantasievollen ,Umwortung aller Worte** suggeriert werden®
oder ob sie ironisch als neuartige, hybride (jedoch realiter unmaégliche) Hervorbringun-
gen der Evolution — ein ironischer Wink in Richtung Charles Darwin, dessen On the
Origin of Species 1859 erschien — ,der Natur vorgeschlagen” werden sollen.

1. Un/Ordnungen: Uberlegungen zum Konzept der poetischen
Taxonomie

Die eigenwiligen Namen, die Morgensterns Liste versammelt, entfalten nicht zuletzt
wegen der unerwarteten und grotesken ,Kipp-Phanomenle]*®, die durch so kihne
Wortkombinationen wie ,Quallenwanze®, ,Walfischvogel®, ,Turtelunke® oder ,Pfau-
enochs” bedingt sind, ihre eigene Komik. Anders als etwa Edward Lears Nonsense
Botany (1871-77), die moglicherweise als Inspirationsquelle fur das vorliegende Ge-
dicht gedient hat, vornehmlich im Modus des Visuellen operiert und damit die entwor-
fenen Mischwesen illustriert, ist in Morgensterns Text nicht immer eindeutig, wie man
sich die neuen Kreationen vorzustellen hat:” Wie etwa sieht ein ,Regenléwe" aus?
Ist es eine Kombination aus Regenwurm und Léwe? Oder ein Léwe, der es regnen
lassen kann? Der Text erschafft mit sprachlichen Mitteln Hybridwesen, die biologische
Gattungsgrenzen ebenso wie taxonomische Unterscheidungen subvertieren, und er-
zeugt in seiner kreativen Neuordnung eine kaum aufzulésende Unordnung zoologisch-
botanischer Artbezeichnungen und Arten.® Morgensterns Gedicht Neue Bildungen il-
lustriert also zwei Potenziale von Literatur: die Fahigkeit zur poetischen Auflésung und
zugleich Neuschaffung von — hier zunachst naturwissenschaftlichen — Klassifikationen.

Dieser Fahigkeit von Kunst, Eindeutigkeit versprechende Ordnungssysteme zu per-
siflieren, aber auch entsprechenden Systemen zu Grunde liegende klassifikatorische
Formen und Verfahrensweisen poetisch zu transformieren, gehen die in diesem Son-
derheft versammelten Beitrdge nach. Sie beruhen zu groBen Teilen auf Vortragen
eines Panels des Germanistentags 2022 in Paderborn, der unter dem Oberthema
Mehrdeutigkeit stand. Als Untersuchungsperspektive, die die einzelnen Auseinander-
setzungen mit klassifikatorischen Mehrdeutigkeiten in Literatur und anderen Kiinsten

4  Christian Morgenstern: Sprache. In: Ders.: Werke und Briefe: Stuttgarter Ausgabe: kommentierte Ausgabe.
Bd. 5: Aphorismen. Hrsg. von Reinhart Habel. Stuttgart 1987, S. 147-160, hier S. 147.

5  Soargumentiert Miorita Ulrich: ,Liebe Tiger und Tigerinnen* — Das Tier in Sprache und Sprachwissenschaft. In:
Animalia in Fabula. Interdisziplindre Gedanken (ber das Tier in Sprache, Literatur und Kultur. Hrsg. von ders./
Dina de Rentiis. Bamberg 2013, S. 307-332, hier S. 315, die Morgensterns Text als ,unsinnige materiale
Identifizierung von Sachen und Namen* betrachtet und meint, hier fordere die Sprache ein, ,neue Lebewesen
zu generieren*.

6 Vgl Wolfgang Iser: Das Komische: ein Kipp-Phanomen. In: Das Komische. Hrsg. von Wolfgang Preisendanz/
Rainer Warning. Miinchen 1976, S. 398-402.

7  Zum Vergleich der drei Nonsens-Dichter Edward Lear, Christian Morgenstern sowie Lewis Carroll und ihrer
Mischwesenkreationen vgl. Ernst Kretschmer: Die Welt der Galgenlieder Christian Morgensterns und der
viktorianische Nonsense. Berlin 1983, S. 287-296. Vgl. zu Lears Nonsense Botany unter der Perspektive
poetischer Taxonomien Lempp/Schmidt/Thiemann: Poetische Taxonomien, S. 17 f.

8  Zur Kulturgeschichte der ,Mischwesen' vgl. jingst Jirgen Wertheimer: Mischwesen. Tiere, Menschen,
Emotionen. Berlin 2022.
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Felix Lempp/Antje Schmidt/Jule Thiemann

verband, wahlten wir als Panelveranstalter:innen das Konzept der poetischen Taxono-
mie. Marion Poschmann, die den Begriff bei den Vorlesungen ihrer Thomas-Kling-Po-
etikdozentur 2015 zur Kunst der Unterscheidung gebrauchte, skizziert die Leistungen
derartiger Taxonomien folgendermaBen:

Sie [d.h. die poetische Taxonomie — F.L., A.S., J.T.] kann ein BewuBtsein dafir wachhalten, daB sich die
Dinge ihren Bezeichnungen entziehen. DaB sie nie wirklich benannt und niemals vollstandig erkannt werden
konnen, daB sie sich, selbst wenn wir sie zerstéren, unseren Zugangen nicht beugen.®

Durch die Verunsicherung konventionalisierter Benennungsverfahren machen poeti-
sche Taxonomien so nicht nur eingefihrte semiotische Verweisungs- und Deutungs-
strukturen hinterfragbar, sondern bringen Literatur und andere Kunstformen auch als
Moglichkeit eines anderen, asthetisch modifizierten Weltzugangs in Stellung. In den
letzten Jahren wurde das von Poschmann zur Beschreibung ihrer eigenen Poetologie
verwendete Konzept der poetischen Taxonomie literaturwissenschaftlich zur Analyse
der literarischen Inszenierung von Formen und Verfahrensweisen der Bestimmung,
Hierarchisierung und Begegnung operationalisiert, in denen der Mensch in Bezug zu
nicht-menschlichen Umwelten tritt.'® Was den Begriff so produktiv fiir aktuelle Dis-
kurse des Ecocriticism macht, ist in wissenspoetischer Hinsicht der Anschluss an na-
turwissenschaftliche Verfahren und Formen der Beobachtung und Bestimmung von
Lebewesen und Naturerscheinungen.'' So bezieht sich schon Poschmann genauso
auf Carl von Linnés botanisch-zoologische Klassifikationsbemihungen wie auf deren
transformierend-kreative Ubernahme zur Beschreibung fliichtiger Wolkenformationen
durch den englischen Meteorologen Luke Howard.'?

Insofern ihre Analyse einem ,Interesse an dem sozial-, wissens- und genrehisto-
risch zu bestimmenden Verhéltnis von Mensch und Umwelt, das die Texte entwer-
fen"'8, verpflichtet ist, lasst sich die Untersuchung poetischer Taxonomien weiterhin
im Arbeitsfeld von Literatur und Okologie verorten, dem seit Jahren immer gréBe-
re Bedeutung in der literaturwissenschaftlichen Forschung zukommt.™ Dabei sind

9  Marion Poschmann: Kunst der Unterscheidung. Poetische Taxonomien. In: Dies.: Mondbetrachtung in
mondloser Nacht. Uber Dichtung. Berlin 2016, S. 113-132, hier S. 132. Vgl. dazu auch Poschmanns
Gesprach mit Yvonne Pauly: Unterscheidungskunst. Ein Gespréch Uber poetische Taxonomien. In: Sinn und
Form 1/2021, S. 73-85.

10 Vgl. Lempp/Schmidt/Thiemann: Poetische Taxonomien; Antje Schmidt/Felix Lempp/Jule Thiemann: Dunkle
Bestimmungen. Marion Poschmanns Pflanzenlyrik in ,Trugbilder: Herbarium® (2010) als ecological art. In:
Blitenlesen. Poetiken des Vegetabilen in der Gegenwartslyrik. Hrsg. von Yvonne Al-Taie/Evelyn Dueck.
Stuttgart [i.E.].

11 Vgl. zu den wissenspoetischen Verflechtungen von Botanik und Literatur auch die entsprechenden Beitrage
in Jana Kittelmann (Hrsg.): Annals of the History and Philosophy of Biology 22 (2017): Botanik und Asthetik.
Internationales Symposium Halle an der Saale, 14.—16. September 2017.

12 Vgl. Poschmann: Kunst der Unterscheidung, S. 124-126.

13 Thomas Wortmann: Verlustgeschichten. Mensch-Umwelt-Verhaltnisse bei Annette von Droste-Huilshoff (Die
Judenbuche und Bei uns zu Lande auf dem Lande). In: Droste-Jahrbuch 13/2019/20, S. 69-85, hier S. 73.
Wortmann formuliert diese eingéngige Beschreibung literarischer Okologien zwar fur das Beispiel der Texte
Annette von Droste-Huilshoffs, entsprechende Inszenierungen von Mensch-Umwelt-Beziehungen lassen sich
aber auch in anderen Werken finden.

14 Vgl. z.B. die Sammelbénde Gabriele Durbeck u.a. (Hrsg.): Ecological thought in German literature and culture.
Lanham u.a. 2017; Claudia Schmitt/Christiane Solte-Gresser (Hrsg.): Literatur und Oko/ogie. Neue literatur-
und kulturwissenschaftliche Perspektiven. Bielefeld 2017; Evi Zemanek (Hrsg.): Okologische Genres.
Naturésthetik — Umweltethik — Wissenspoetik. Géttingen 2017; sowie jlngst breit rezipiert Heinrich Detering:
Menschen im Weltgarten. Die Entdeckung der Okologie in der Literatur von Haller bis Humboldt. Gottingen
2020.
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poetische Taxonomien nicht zuletzt als ,poetische[] Verfahren der Dezentrierung des
Menschen"'® zu verstehen, und arbeiten so einer 6kokritischen Neuvermessung von
Mensch-Tier-Pflanzen-Beziehungen zu. Dies belegt auch das eingangs zitierte Mor-
genstern-Gedicht, zu dem wir nun zurlickkommen.

Denn die eigentlich streng regelgeleitete Unterscheidung und Benennung von Le-
bewesen durch den Menschen wird in Neue Bildungen, der Natur vorgeschlagen
poetisch unterlaufen, der anthropozentrische Anspruch, die Welt nach menschlichen
MaBgaben sprachlich zu ordnen, ad absurdum gefiihrt. Das Listengedicht persifliert
performativ die AnmaBung, alles Lebendige in das System menschlicher Benen-
nungs- und Systematisierungspraktiken einzuhegen — und damit zu beherrschen.'®
Dabei stellt die inszenierte Unordnung mehr als nur die grundsatziiche Hybris des
Menschen als Ordnungsinstanz aus. Denn die Funktion dieser der Natur vorgeschla-
genen Bildungen erschépft sich nicht im sprachperformativen Vollzug von Unordnung
und Unsinn. Vielmehr macht die Struktur dieser ,Bildungen’ auch konventionalisierte
Benennungen und Benennungspraktiken hinterfragbar. Denn wieso erscheint der
Gurtelstier unsinnig — das Gurteltier aber nicht? Was privilegiert die Turteltaube im
Vergleich zur Turtelunke? Menschliche Auffindungs- und Benennungspraktiken wer-
den auf diese Weise humoristisch Uberspitzt als nicht zuletzt poetische Erfindungs-
praktiken ausgestellt. Die im Gedicht evozierten Pflanzen und Tiere sind zwar Gestal-
ten, die bloB im Medium der (poetischen) Sprache mdglich sind. Doch eben deshalb
verunsichert jedes Lachen Uber die Tagtigall ein (im doppelten Sinne) ,Bildungs'-
Wissen Uber die Verfahrensweisen und Wissensbestande, denen die Nachtigall ihren
Namen verdankt.

Subvertiert Morgensterns Gedicht also offensichtlich Formen der Benennung von
Lebewesen im Sinne einer biologischen Praxis, erfolgt die fir poetische Taxonomi-
en konstituierende Adressierung von klassifikatorischen Ordnungspraktiken im Text
versteckter in Gestalt der Liste. Denn anders als andere Darstellungsverfahren der
(biologischen) Systematik, etwa Baumdiagramme oder Tabellen, fordern Listen Le-
seriinnen dazu auf, selbst nach strukturierenden Ordnungsmustern innerhalb einer
Reihung zu suchen. Doch entsprechende Ordnungsbemihungen laufen in diesem
Nonsens-Gedicht weitestgehend ins Leere.'” Es entsteht so ein sprachliches, visuel-
les und letztlich auch taxonomisches Durcheinander.

Und doch — ein Ordnungsmuster féllt bei genauerem Hinsehen auf: Ruft der Text
zundchst ausschlieBlich tierliche Mischwesen als einfache zweigliedrige Komposi-
ta auf, sind es in den letzten beiden Versen komplexere Komposita, die nun nicht
mehr Tiere, sondemn fiktive Pflanzen benennen. Mit dieser flr poetische Taxonomien
typischen literarischen Inszenierung von Benennungs- und Bestimmungspraktiken,
durch die Menschen auf ihre Umwelt zugreifen und sich in Beziehung zu ihr setz-
ten, illustriert Neue Bildungen auch die Anschlussfahigkeit der Analyseperspektive

15 Benjamin Biihler: Ecocriticism. Grundlagen — Theorien — Interpretationen. Stuttgart 2016, S. X.

16 So schreibt Morgenstern: Sprache, S. 148 ., der zeitweise auch der Mystik nahestand: ,Man meint mit der
Sprache die ganze Welt in seiner Gewalt zu haben. Und doch habe ich oft das Gefuhl, als waren die Worte nur
Knoten eines weitmaschigen Netzes, das wir Uber die Welt werfen. Ach, wieviel entschliipft uns doch durch
diese weiten Maschen.”

17 Vgl. zum Listengedicht: Ann Cotten: Nach der Welt: die Listen der Konkreten Poesie und ihre Folgen. Wien
2008.
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Felix Lempp/Antje Schmidt/Jule Thiemann

an aktuelle Forschungen der literatur- und kulturwissenschaftlichen Human-Animal
bzw. Human-Plant Studies:'® Weil sie ausgehend vom menschlichen ,Eigenen’ die
polyvalenten Bedeutungsdimensionen des Anderen zum (tierlichen, pflanzlichen, ...)
Fremden vereindeutigen, représentieren und fixieren taxonomische Ordnungen auch
Machtordnungen, die bei Morgenstern im literarischen Spiel ausgestellt und unterlau-
fen werden.

Denn in den Neuen Bildungen taucht der Mensch erst im letzten Vers auf und wird,
damit nicht genug, taxonomisch als Teil einer Variation des Affenbrotbaumes be-
stimmt — als Determinans im Kompositum ,Menschenbrotbaum®. Morgensterns Text-
subjekt verkehrt damit die hierarchische Tendenz konventionalisierter menschlicher
Systematisierungsbemihungen, die meist — wie im Falle der lllustration Ernst Hae-
ckels — mit dem Menschen an der Spitze konstruiert werden, buchstablich vom Kopf
auf die FuBe.

18 Die literatur- und kulturwissenschaftlichen Human-Animal Studies haben sich seit der Jahrtausendwende
auch im deutschsprachigen Forschungskontext etabliert, vgl. z.B. Julia Bodenburg: Tier und Mensch. Zur
Disposition des Humanen und Animalischen in Literatur, Philosophie und Kultur um 2000. Freiburg i. Br. 2012;
Roland Borgards (Hrsg.): Tiere. Kulturwissenschaftliches Handbuch. Stuttgart 2016; Chimaira — Arbeitskreis
fur Human-Animal Studies (Hrsg.): Human-Animal Studies. Uber die gesellschaftliche Natur von Mensch-Tier-
Verhéltnissen. Bielefeld 2011; sowie Arianna Ferrari/Klaus Petrus: Lexikon der Mensch-Tier-Beziehungen.
Bielefeld 2015. Das Forschungsfeld der Human-Plant Studies ist demgegentber jinger, vgl. z.B. Joela M.
Jacobs/Isabel Kranz (Hrsg.): Literatur fir Leser 40 (2017), H. 2: Sonderheft: Das literarische Leben der
Pflanzen: Poetiken des Botanischen; Urte Stobbe/Anke Kramer/Berbeli Wanning (Hrsg.): Literaturen und
Kulturen des Vegetabilen. Plant Studies — Kulturwissenschaftliche Pflanzenforschung. Berlin u.a. 2022. Zu
Parallelen und Unterschieden zwischen den beiden Forschungsfeldern vgl. Frederike Middelhoff: Animal
Studies und Plant Studies: Eine Verhaltnisbestimmung. In: Urte Stobbe/Anke Kramer/Berbeli Wanning
(Hrsg.): Literaturen und Kulturen des Vegetabilen. Plant Studies — Kulturwissenschaftliche Pflanzenforschung.
Berlin u.a. 2022, S. 71-95.
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Ernst Haeckel: Stammbaum des Menschen (1874) mit diesem an der Spitze und den Einzel-
lern am unteren Ende des Stamms.®

19 Abgedruckt in Ernst Haeckel: Anthropogenie oder Entwickelungsgeschichte des Menschen. Gemeinverstand-
liche wissenschaftliche Vortrage (ber die Grundziige der menschlichen Keimes- und Stammes-Geschichte.
Leipzig 1874, Tafel XIl.
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Felix Lempp/Antje Schmidt/Jule Thiemann

So ist es ein markantes Kennzeichen des realen Affenbrotbaumes, dass er aufgrund
seiner feinverzweigten Aststruktur aussieht, als wirde sein Wurzelwerk in den Him-
mel ragen — der ,Menschenbrotbaum” wird in diesem Bild folglich zu einem inver-
tierten tree of life.® Ebenso rangiert in Morgensterns Neue Bildungen der Mensch,
der sich gemaB der Textlogik anmaBt, das mannigfaltige Leben mit seiner Sprache
zu unterscheiden und zu systematisieren, nicht mehr an der Spitze des Gedichts,
sondern an seinem Ende und damit auch am ,FuB‘ der Texthierarchie. Er ist ent-
thront, die Sinnlosigkeit seiner Ordnungs- und Herrschaftsbemihungen entlarvt und
poetische, scheinbar sinnlose und post-anthropozentrische Ordnungsmuster domi-
nieren. Auf dem metaphorischen Textbaum thront ausgerechnet ein kleiner Vogel:
der ,Ochsenspatz‘ des ersten Verses.?' Doch bleibt das Gedicht nicht bei einer rei-
nen Umkehrung biologischer Ordnungsentwiirfe stehen, sondern [8st im Kompositum
des Menschenbrotbaums die fur Linnés Systematik grundlegende Differenz zwischen
dem Regnum Animale und dem Regnum Vegetabile auf.?? Sprachlich verbunden mit
dem Baum findet sich der Mensch hier nicht mehr als klassifizierende und distinkt
klassifizierte Lebensform inszeniert. Vielmehr ist er als Gattungswesen in ein von
Morgensterns Poesie etabliertes Netz des Lebendigen eingewoben, das in seiner
Aufldsung grundlegender taxonomischer Trennungen an Timothy Mortons nicht zu
ordnendes ,mesh“?® erinnert: In diesem ist die menschliche Position dezentriert und
letztlich auch die Unterscheidung zwischen ,Natur’ und Mensch brichig. Erkldren
lasst sich dies insbesondere durch Morgensterns mystisch beeinflusste Poetologie,
die naturwissenschaftlichen Erklarungsmustern stets kritisch gegentbersteht.?* So
schrieb er 1906 in seinem Tagebuch eines Mystikers, die Dezentrierung des Men-
schen innerhalb der Schopfung explizit betonend: ,Ich schrieb dies auf einem Punkte,
wo der Mensch mit Gott zusammenfallt, wo er aufhort, sich als Sonderwesen fiihlen
zu konnen.“?® Morgensterns Mystik leitet aus der Omniprasenz Gottes in den weltli-
chen Dingen die Demut gegeniiber der Schépfung ab und stellt somit die menschli-
che Sonderstellung infrage.

Gelesen als poetische Taxonomie zeigt sich so, dass Morgensterns Gedicht Neue
Bildungen Klassifikationssysteme der Biologie in zweifacher Hinsicht subvertiert: In

20 Vgl. zur kulturellen Symbolik des Baums Gertrud Hohler: Die Bdume des Lebens. Baumsymbole in den Kulturen
der Menschheit. Stuttgart 1985; allgemein zum Verhaltnis von Baum und Text Stephanie Heimgartner/Solvejg
Nitzke/Simone Sauer-Kretschmer (Hrsg.): Baum und Text. Neue Perspektiven auf verzweigte Beziehungen.
Berlin 2020; speziell zu Traditionen der literarischen Funktionalisierung des tree of life in der Literatur Victoria
Bladen: The Tree of Life and Arboreal Aesthetics in Early Modern Literature. New York 2021; biologiehistorisch
zur Baummetapher J. David Archibald: Aristotle’s Ladder, Darwin's Tree: The Evolution of Visual Metaphors
for Biological Order. New York 2014; sowie kritisch zur Organisation von (Welt-)Wissen in Baumstruktur Gilles
Deleuze/Félix Guattari: Tausend Plateaus. Kapitalismus und Schizophrenie. Aus dem Franzosischen tbersetzt
von Gabriele Ricke u. Ronald Voullié. Berlin 1992, S. 14-27.

21 Moglicherweise ist dies eine intertextuelle Anspielung auf die dsopische Fabel ,Der Fuchs und die Trauben®,
in der der Spatz auf einem Baum sitzend den hochmitigen und listigen Fuchs verhohnt, der nicht an die
unerreichbar hoch gewachsenen Trauben des Weinstocks zu gelangen vermag.

22 Carlvon Linné: Systema Naturae, sive Regna tria naturae systematice proposita per classes, ordines, genera,
& species. Leiden 1735. Das dritte regnum neben dem von Pflanzen und Tieren bildet in Systema Naturae das
der Steine.

23 Vgl. Timothy Morton: The Ecological Thought. Cambridge, Mass. u.a. 2010, S. 28.

24 Vgl Kretschmer: Die Welt der Galgenlieder, S. 28-30.

25 Christian Morgenstern: Weltbild: Episode, Tagebuch eines Mystikers. In: Ders.: Werke und Briefe: Stuttgarter
Ausgabe: kommentierte Ausgabe. Bd. 5: Aphorismen. Hrsg. von Reinhardt Habel. Stuttgart 1987, S. 317—
353, hier S. 317.
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einer ersten, ,vertikalen' Lesart verabschiedet der Dichter die taxonomische Ordnung
gerade nicht, sondern stellt sie auf den Kopf: oben der Ochsenspatz als zumindest
formale Krone der (Neu-)Schépfung, zu seinen FiBen der Mensch. In einer zwei-
ten, auf die Kompositabildung fokussierten und in diesem Sinne ,horizontalen’ Les-
art erscheint das klassifikatorische Verfahren der Differenzbildung selbst aufgeldst:
Der Menschenbrotbaum, der nur in der fiktionalen Sphare tiberhaupt vorstellbar ist,
verabschiedet die hierarchische Baumstruktur und ersetzt sie im ,mesh’ durch eine
Art ,Anti-Genealogie*®. Diese doppelte Lesbarkeit des Gedichts, in der zwei sich
eigentlich ausschlieBende (Un-)Ordnungskonzepte nebeneinanderstehen, illustriert
das Vermogen poetischer Taxonomien, ,die Unendlichkeit der Wahrnehmung von
der Zumutung der Eindeutigkeit*?” zu befreien. Als ,Geheimnis der Natur® bestimmt
Marion Poschmann die Tatsache, ,daB die Dinge aus dem Nichtsein entstehen®.?®
Indem poetische Taxonomien ,das Spiel der Gestaltbildung“?® sprachlich nach- und
neuvollziehen, legen sie Formen, Verfahren und Aporien menschlicher Zugriffe auf
,(Um-)Welt' offen — und machen andere Ordnungen denkbar.

2. Historisierung - Mediale Transformation - Didaktisierung:
Poetische Taxonomien vom 19. Jahrhundert bis in die Gegenwart

Unsere Lektlre von Christian Morgensterns Gedicht deutet subversive Potenziale
poetischer Taxonomien an, aber ihre kiinstlerischen Funktionen und Erscheinungs-
formen erschopfen sich nicht in der Destruktion und Persiflage biologischer Wis-
sensbestadnde. Denn in anderen Fallen affirmieren poetische Taxonomien naturwis-
senschaftliche Bestimmungs-, Benennungs- und Ordnungspraktiken oder entwickeln
zeitgendssische Modelle der Botanik wie Zoologie produktiv und kreativ weiter. Denkt
man in diesem Sinne — orientiert an der von Hartmut Winkler vorgebrachten ,wohl
plausibelste[n] Definition der Medien®, namlich ,dass sie ein symbolisches Probe-
handeln erlauben“® — einen Schritt weiter, ist auch nicht einzusehen, warum sich das
Auftreten von poetischen Taxonomien auf literarische Gattungen beschranken sollte.
Ob in Literatur oder anderen Medien — eine Analyse poetischer Taxonomien muss
sich am biologischen und/oder 6kologischen Wissen ihrer Entstehungszeit orientieren
und so nachzeichnen, auf welche Art und Weise kinstlerische Ordnungsinszenierun-
gen dieses Wissen reflektieren und transformieren. Poetische Taxonomien erweisen
sich damit in ihren interdisziplinar informierten medialen Manifestationen, Formen und
Verfahrensweisen als ebenso vielfaltig wie die ihnen zugrundeliegenden Wissensbe-
sténde und die durch sie geprégten Kunstwerke.

Bisher wurden poetische Taxonomien im Anschluss an Poschmann vorwiegend in Lyrik
und Prosa der Gegenwartsliteratur untersucht.®' Die in unserem Sonderheft versam-
melten Beitrdge weiten diesen Fokus aus und geben durch die sehr unterschiedlichen

26 Deleuze/Guattari: Tausend Plateaus, S. 36.

27 Poschmann: Kunst der Unterscheidung, S. 132.

28 Ebd.

29 Ebd.

30 Hartmut Winkler: Mediendefinition. In: MEDIENwissenschaft: Rezensionen. Reviews 21/2004, H. 1, S. 9-27,
hier S. 13.

31 Vgl. Lempp/Schmidt/Thiemann: Poetische Taxonomien.

8 | literatur fiir leser:innen 1/21



Felix Lempp/Antje Schmidt/Jule Thiemann

behandelten Gegenstandsbereiche einen Eindruck von den vielfaltigen Erscheinungs-
formen und Funktionen poetischer Taxonomien. Diese Weiterfiihrung des Konzepts
lasst sich anhand der drei Schlagworte Historisierung, mediale Transformation und
Didaktisierung gliedern, an denen sich auch die Struktur des vorliegenden Themen-
hefts orientiert. Den Beginn macht Ludwig Fischer mit seinem Beitrag Poesie des
Benennens. Uber den Gebrauch von Namen und Zuschreibungen in Nature Wri-
ting. Indem er den Akt der Benennung als Uberfiihrung von empirischer Beobach-
tung in (wissenschaftlichen oder literarischen) Text vor- und damit verbundene Pro-
bleme ausstellt, setzt Fischer am Ausgangspunkt der schriftlichen Fixierung auch
taxonomischen Wissens an. Dabei perspektiviert er Naturbeobachtung und daraus
hervorgehende Naturerschreibung vor dem Hintergrund des englisch- wie deutsch-
sprachigen Nature Writing und stellt so eine weitere literaturhistorische Traditionslinie
her, in die sich eine Analyse poetischer Taxonomien eingliedern I&sst. Die beiden
folgenden Aufsétze sind der Historisierung des Phdnomens literarisch-taxonomischer
Ordnungsinszenierungen gewidmet und behandeln Texte des 19. Jahrhunderts bzw.
der Wende zum 20. Jahrhundert. Vor dem Hintergrund einer klassifizierenden natur-
geschichtlichen Tradition, die im 19. Jahrhundert zunehmend unter den Druck des
Empirismus geréat, untersucht Laura Isengard in ihrem Beitrag ,Dinge[], die niemand
kennt." — Adalbert Stifters Kazensilber (1853) und die Kunst der Unterscheidung die
Figur des zwischen Mensch und Tier oszillierenden braunen Méadchens. Sie zeichnet
nach, wie mit dieser Figur ein Einbruch taxonomischer Unscharfen und Mehrdeu-
tigkeiten inszeniert wird. Dieser Einbruch obstruiert nicht nur die Ordnung der als
statisch vorgestellten kultivierten Natur, sondern — poetologisch gewendet — auch
die Ordnung der Erzahlung selbst. In ihrem Aufsatz Das Pflanzenreich ordnen. Paul
Scheerbart im Botanischen Garten widmet sich Andrea Schutte der Glasblumenno-
velle Flora Mohr (1912). Sie zeigt, wie das pflanzengeografische und phylogenetische
Wissen der Zeit nicht nur die rdumliche Organisation Botanischer Gérten, sondern
auch Paul Scheerbarts literarische Glasbotanik pragt: Der Autor zitiert und konterka-
riert biologische Ordnungsmodelle und stellt so die Frage, welche Rolle Kunst bei der
menschlichen Organisation von ,Natur* spielt.

Der an diese Historisierungen des Konzepts der poetischen Taxonomie anschlieBende
Beitrag lasst sich unter dem Schlagwort der medialen Transformation fassen. Denn
Anna Staab vergleicht in ihrem Aufsatz Ordnungen im Nebel: Alexander Giesches
Inszenierung von Max Frischs Der Mensch erscheint im Holozan am Schauspielhaus
Ztrich (2020) literarische Ordnungsentwiirfe, die Frischs Erzahlung strukturieren, mit
deren medienspezifischer Transformation in Giesches Theaterproduktion. Die insze-
nierten Taxonomien sind auf der Blihne weniger sprachlicher oder textueller Natur,
als dass sie durch digitale und szenografische Theatermittel etabliert werden. Staab
plausibilisiert so, wie in Giesches visual poem die Demenz des Protagonisten, die
Frischs Text pragt, in Beziehung zu Diskursen des Anthropozén gesetzt wird: Ge-
dachtnisverlust wie Klimawandel erscheinen als disruptive Katastrophen, die etablier-
te menschengemachte Ordnungen bedrohen.

Den Abschluss und perspektivischen Ausblick unseres Themenheftes bildet der Bei-
trag Philologische Taxonomien: Literaturwissenschaftliche (Un-)Ordnungen zeitge-
ndssischer Naturlyrik. Ein Werkstattbericht von Yvonne Pauly, in dem sie eine Di-
daktisierung des Konzepts der poetischen Taxonomie vornimmt. |hr Bericht von der
2022 mit Schiler:iinnen der Sekundarstufe Il durchgefiihrten Veranstaltungsreihe
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Verzeichnen — Vermessen — Vergleichen: Natur/Lyrik im frihen 21. Jahrhundert
kann nicht nur die fachdidaktischen Potenziale einer an taxonomischen Ordnungssys-
temen orientierten Textarbeit aufzeigen. Vielmehr belegen ihre exemplarischen Ana-
lysen von Gedichten Marion Poschmanns abschlieBend nochmals, wie weitgehend
die Poetologie der ersten Tragerin des Deutschen Preises fur Nature Writing (2017)
durch ein Wissen um botanische Formen, Verfahrensweisen und Benennungsprak-
tiken gepragt ist — ein Wissen, das literaturwissenschaftliche Untersuchungen zu re-
konstruieren und sichtbar zu machen haben.

Die im vorliegenden Themenheft versammelten Beitrdge decken somit verschiedene
literarische Gattungen, mediale Formen sowie historische Zeitrdume ab und zeigen,
wie unterschiedlich die Erscheinungsformen und Funktionen poetischer Taxonomien
sein kénnen. In dieser Vielfalt eint alle Beispiele ein interdisziplindrer Untersuchungs-
ansatz, der die asthetische Verbindung verschiedenster kinstlerischer sowie natur-
und geisteswissenschaftlicher Traditions- und Wissensbestidnde als Kennzeichen
poetischer Taxonomien aufdeckt. Diese stellen Mensch-Tier-Pflanzen-Ordnungen
als Macht-Ordnungen dar, in denen der Mensch benennend, bestimmend und klas-
sifizierend auf seine Umwelt zugreift. Durch die Inszenierung von Erfolg bzw. Miss-
erfolg dieser Verfahrensweisen reflektieren, subvertieren oder legitimieren poetische
Taxonomien immer auch die Stellung des Menschen in dkologischen Systemzusam-
menhangen.
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Ludwig Fischer, Hamburg

Poesie des Benennens. Uber den Gebrauch von Namen und
Zuschreibungen in Nature Writing

Abstract

Wer tiber Natur — genauer: von seinen Naturwahrnehmungen schreiben will, muss die wahrgenommenen ,Dinge’
benennen. Zutreffend benennen. Fur sehr viele Naturerscheinungen, denen wir begegnen kénnen, halten die
verschiedenen Sprachen und Kulturen Namen bereit, die hunderte oder tausende von Jahren alt sind. Aber nicht
nur die Taxonomie operiert mit neuen ,Kunstnamen‘. Wenn man von der naturwissenschaftlichen Taxonomie
absieht, gerdt man auch im Hochdeutschen in ein Wirrwarr alter und junger, glltiger oder bezweifelter Benen-
nungen. Noch untibersichtlicher wird es fur das ,richtige Benennen', wenn man die dialektalen Namen einbezieht.
Fir die Brennnessel haben die Sprachwissenschaftler und -wissenschaftlerinnen im deutschen Sprachraum vor
gut 80 Jahren Uber 1100 Namen gesammelt. Wie geht mit einem solchen Befund um, wer NaturLiteratur
schreibt? Was ergibt ein genauer Blick auf Texte eines New Nature Writing? Uber literarasthetische Strategien
des Benennens, mit Beispielen.

1. Nature Writing und die treffenden Wérter

Fur den anglo-amerikanischen Begriff Nature Writing gibt es noch keine deutsch-
sprachige Entsprechung. Gleiches gilt fir das Franzosische, das Italienische, das
Spanische usw. Als der Deutsche Preis fir Nature Writing aus der Taufe gehoben
wurde, haben wir uns lange Debatten Uber eine Eindeutschung des Terminus geleis-
tet, ohne schlissiges Ergebnis. Das héngt selbstverstandlich auch damit zusammen,
dass es in der deutschsprachigen Kultursphare eben keine vergleichbare, signifikan-
te Tradition eines ,Schreibens von der Natur' gibt — die deutschsprachige ,Naturly-
rik' beispielsweise ist etwas sehr anderes als die britische oder nordamerikanische
Nature Poetry.!

Bleiben wir also beim fremdsprachigen Begriff, mit dem aber keineswegs unstrittig
ist, was — in der deutschen Literatur und generell — zu Recht als Nature Writing gelten
konne. Die Klassifikation eines Textes als Nature Writing bedeutet eben nicht die
Zurechnung zu einem formal oder texttheoretisch definierten Genre. Vielmehr handelt
es sich um eine Zuschreibung, eine in Paratexten und 6ffentlichen Debatten vorge-
nommene, weder wissenschaftlich noch literaturstrategisch festgelegte, zudem nicht
,eindeutige’ und endgiltige Zuordnung zu einem offenen Korpus von Texten, denen
eine Reihe von thematischen, schreibstrategischen, literarasthetischen und auch in-
tentionalen Merkmalen zukommt.?

1 Vgl Ludwig Fischer: Natur im Sinn. Naturwahrnehmung und Literatur. Berlin 2019, S. 213 f. Zur Differenz
der anglo-amerikanischen und der deutschen Tradition jetzt auch Cord Riechelmann: Nature ist nicht Natur.
Von der Uberlegenheit der englischen und amerikanischen Literatur. In: Dritte Natur. 04/2021, H. 2, S. 7-90.
2 Dazu fir den deutschsprachigen Raum Fischer: Natur, S. 45ff; Gabriele Durbeck/Christine Kanz: Gibt es ein
deutschsprachiges Nature Writing? Gebrochene Traditionen und transnationale Beztige. In: Deutschsprachiges
Nature Writing von Goethe bis zur Gegenwart. Kontroversen, Positionen, Perspektiven. Hrsg. von dens.
Stuttgart 2020, S. 1-37; Christine Kanz: Nature Writing oder ,Kritisches Naturschreiben'? Pladoyer fir eine

Die Online-Ausgabe dieser Publikation ist Open Access verfiigbar und im Rahmen der Creative Commons Lizenz
CC-BY 4.0 wiederverwendbar. https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

© 2023 Ludwig Fischer https://doi.org/10.3726/1f.2021.01.02



Zu den kaum strittigen Minimalbestimmungen von Nature Writing zahlt, dass eine
reale, verifizierbare Person als Autor oder Autorin im Sinn des autobiografischen
Schreibens zugleich Erzahler/Erzéhlerin wie Autor/Autorinnen-Figur im Text ist und
dass dieser verburgte Erzahler/diese verblrgte Erzahlerin glaubhafte, ja womdglich
verifizierbare Wahrnehmungen in und an dem wiedergibt, was wir ,Natur’ nennen.®
Deshalb enthalt fiktives Nature Writing ein grundlegendes Problem — dazu spater
einige Anmerkungen.

Wer Uber Natur — genauer: von seinen Naturwahrmehmungen in Uberzeugender Wei-
se schreiben will, muss die wahrgenommenen ,Dinge' benennen. Zutreffend benen-
nen. Das mag als Banalitat gelten, aber in unseren Zeitlauften verliert das Vermogen,
Naturerscheinungen mit eingefihrten Wortern und Namen zu benennen, zunehmend
jede Selbstverstandlichkeit. Robert Macfarlane, der wohl bekannteste Autor des zeit-
gendssischen englischen Nature Writing, hat nicht nur ein bertihmtes, aber uniber-
setzbares Buch mit dem Titel Landmarks Uber die zumeist ausgestorbenen, unerhort
differenzierten, regionalen Bezeichnungen etwa fir Einzelerscheinungen in moorigem
Gelande oder an Kusten geschrieben.* Sein Bestseller Lost Words® (deutsch Die ver-
lorenen Worter®) bietet eine Gedichtsammlung als einen poetischen ,Beschwérungs-
zauber" gegen das Verschwinden so einfacher Worter wie Otter, Natter, Blauglock-
chen, Zaunkénig (diese und weitere Beispiele fihrt Macfarlane firs Englische an)”
nicht nur aus den Woérterblichern, sondern aus dem kollektiven Gedéchtnis. Ich kénn-
te eine ganze Liste flrs Deutsche vorlegen. Schulkinder kénnen mit groBer Sicher-
heit weit mehr Automarken bestimmen als Baume in einem Park oder Wald.? Die
allermeisten Erwachsenen kénnen keine einzige Grasart benennen, keinem einzigen
Raubvogel im Flug einen zutreffenden Namen geben, selbst hochdekorierte Autoren
und Autorinnen verwechseln Méwen und Seeschwalben® oder Raben und Krahen
oder Seggen und Binsen. Dem wahrhaftig dramatischen biologischen Artensterben,
das uns mehr bedroht als jede Pandemie, entspricht eine ebenso dramatische kultu-
relle Verddung der Sprache ,in Natursachen'.

Das kulturelle Artensterben hat Ubrigens noch ganz andere Dimensionen — von den
etwa 9.000 Sprachen, die vor einigen hundert Jahren auf dem Globus noch ge-
sprochen wurden, sind tausende schon ausgestorben, und mit ihnen die spezifi-
schen Kulturen. Sprachforscher und Sprachforscherinnen schéatzen, dass am Ende
des begonnenen Jahrhunderts womdglich die Hélfte der einst lebendigen Sprachen
verschwunden sein wird.'® Allein schon die digitale Technik treibt dieses kulturelle

neue Kategorie. In: Non Fiktion. Arsenal der anderen Gattungen. Thema: Okologie. Hrsg. von Christian
Meierhofer/Alexander Kling 16/2021, H. 1, S. 211-240; Bernhard Malkmus: Staunen und Erschrecken.
Nature Writing und Der Schneeleopard von Peter Matthiessen. In: Berg 2023. Alpenvereinsjahrbuch, S. 244—
253, hier S. 245-247.

Vgl. Fischer: Natur, S. 45 f.

Robert Macfarlane: Landmarks. London 2015.

Robert Macfarlane: Lost Words. London 2017.

Robert Macfarlane: Die verlorenen Wérter. Ein Buch der Beschwérungen. Berlin 2018.

Ebd. [S. 3].

Vgl. Helmut Schreier: Baume. Streifziige durch eine unbekannte Welt. Hamburg 2004, S. 23 ff.

Vgl. Uwe Timm: Vogelweide. Kéln 2013, S. 288 f. u.6.

Es gibt den Atlas der gefahrdeten Sprachen der UNESCO. Vgl. die digitale Version: Christopher Moseley:
UNESCO Interactive Atlas of the World's Languages in Danger, https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/
pf0000187026 (24.01.2023).
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Ludwig Fischer

Aussterben gnadenlos voran. Mit den sprachlichen Benennungen werden je beson-
dere Formen und Strategien der Weltwahrnehmung und Weltdeutung ausgeléscht.
Deshalb kdmpfen Vertreter und Vertreterinnen indigener Ethnien, deren eigenstandi-
ge Sprachen gefahrdet oder weitgehend verloren sind, inzwischen fiir die ,Wiederbe-
lebung' ihrer Sprachen, und dies nicht nur, um die soziale und kulturelle Identitat der
Gemeinschaft zu bewahren. Sondern immer starker verstehen die Indigenen ihren
Einsatz flr die je spezifische Sprache auch als einen unmittelbar politischen Wider-
stand gegen die Denk- und Sprachhoheit der dominanten, als bedrohlich empfunde-
nen Kulturen, die eben nicht nur sprachliche Ausdrucksméglichkeiten zerstéren — bis
vor rund 30 Jahren war den Indigenen etwa in Kanada der Gebrauch ihrer Mutter-
sprachen verboten, den Kindern wurde in Internaten die Verwendung der fremden,
amtlichen Sprache aufgezwungen. Viele indigene Ethnien sehen in ihren traditio-
nellen Sprachen fundamentale Alternativen zum Welt- und Naturverstandnis ,west-
licher' Kulturen, das in die globale 6kologische Krise gefiihrt hat."" Die sprachliche
und kulturelle Diversitat soll andere Wahrnehmungs- und Ausdrucksméglichkeiten,
damit auch andere Handlungsperspektiven eréffnen, als die aggressiv durchgesetz-
ten Deutungs-, Verstandigungs- und gesellschaftlichen Steuerungsmonopole der
weltweit ,siegreichen’ Gesellschaften bieten. Das heiflt: Die Praxis des Benennens
wird gerade im Hinblick auf das Naturverhéltnis als ein entscheidender Schlissel
fur den ,Zugang zur Welt' gesehen. Damit ist weniger eine Entsprechung zur ge-
laufigen eurozentrischen sprachphilosophischen Bestimmung des Verhaltnisses von
Sprache und Denken angerzielt, sondern die Beziehung von manifester Sprachstruk-
tur, semantischer Logik und situativer Artikulation zur konkreten Welterfahrung und
Lebenspraxis.'?

Die damit berihrte Problematik der kulturellen Praxis des Benennens betrifft aber
nicht nur die in genauerem Sinn interkulturellen Konflikte. Sie ist auch innerhalb unse-
rer ,westlichen* Kulturkreise présent, erscheint zwangslaufig auch in Nature Writing,
folgerichtig auch gleich zu Anfang dieser literarischen Traditionslinie. Ein Beispiel:
Henry David Thoreau schreibt in Wilde Friichte mit einer wahrhaft unerhérten Genau-
igkeit und Ausfuihrlichkeit von den wilden Erdbeeren, ihren verschiedenen Standorten
in seiner Umgebung, ihrem Wuchs, ihren Reifezeiten, ihrem Geschmack und Duft,
von seinen Erkundungen beim Beerenpfliicken, aber auch von den indianischen Na-
men fir dieses Gewdachs — meistens der Form der Frucht wegen verschiedene Vari-
anten von ,Herzbeere'.’® Und er erwahnt die Uppigen Vorkommen der (européischen)
wilden Erdbeere in Lappland und schlagt schlieflich vor:

But let us not call it by the mean name of ,strawberry* any longer because in Ireland or England they spread
straw under their garden kinds. It is not that to the Laplander or the Chippewayan; better call it by the Indian
name of heart-berry, for it is indeed a crimson heart which we eat at the beginning of summer to make us
brave for all the rest of the year, as Nature is.™

11 Dazu detailliert und anschaulich die indigene Botanikerin Robin Wall Kimmerer: Geflochtenes StiBgras. Die
Weisheit der Pflanzen. Berlin 2021, insbes. S. 62-76.

12 Vgl ebd., S. 68-72.

13 Henry David Thoreau: Wilde Friichte. Wild Fruits. Hg. v. Bradley F. Dean. Zurich 2000, S. 18 f.

14 Henry David Thoreau: Wild Fruits. New York/London 1999, S.17. Die deutsche Ubersetzung dieser
Passage weicht stark vom Urtext ab (Thoreau: Wilde Friichte, S. 20) und kappt den Text um die im erdrterten
Zusammenhang entscheidenden Bestandteile, vor allem weil die von Thoreau vorgenommene Ableitung
des englischen ,strawberry' im deutschen ,Erdbeere' keine Entsprechung findet. Zu einer Re-Interpretation
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Thoreaus allegorische Auslegung des (Ubersetzten) indigenen Namens ,heartberry*
entfernt diese Benennung aber gerade von der konkreten Referenz im indianischen
Wort und weist dadurch zumindest indirekt auf unterschiedliche Sprachmodelle.

Unterschiedliche Modellierungen bei der Benennung gibt es nun aber auch innerhalb
ein und derselben Sprache — hatte Thoreau seine Bemerkungen zu wilden Erdbeeren in
Lappland mit einer Kenntnis skandinavischer Sprachen unterfittern kénnen, dann hat-
te er angeflhrt, dass zum Beispiel im Schwedischen die hochsprachliche Benennung
fur wilde Erdbeeren — smultron — aus einer vollig anderen sprachlichen Wurzel stammt
als diejenige fur Garten- und Zuchterdbeeren — jordgubbar.’® Solche Unterscheidun-
gen aber entstehen aus den lebenspraktischen Bedeutungen des Bezeichneten —
Thoreaus schwarmerische ,Ubertreibung’ in seiner iibernommenen Angabe zu wilden
Erdbeeren in Lappland — ,wo, so steht es in den Blichern zu lesen, die grauen Felsen,
die die geduckten Hutten der Lappen Uberragen, ,vor wilden Erdbeeren buchstéblich
dunkelkarmesinrot erréten [...]*“!” — bezeugt die groBe Relevanz dieser Friichte fur die
halbnomadischen Sami, die, zu einem guten Teil noch Jager und Sammler, auf die
relativ friih im Jahr verfligbaren Vitaminspender angewiesen waren, wie in geringerem
MaBe auch die vordringenden skandinavischen Siedler und Siedlerinnen.

Die Entscheidung fiir eine ,hochsprachlich' vorherrschende Bezeichnung einer Natur-
erscheinung bietet offenbar nur eine relative Sicherheit bei der Benennung, namlich
solange man sich nicht auf eine wissenschaftlich etablierte Genauigkeit einlasst und
eine gewisse interkulturelle Unbekiimmertheit an den Tag legt.

2. ,Je ndher man ein Wort ansieht, desto ferner sieht es zuriick.*'®

Thoreau ging offenbar davon aus, dass die wilden Erdbeeren in Europa, so auch in
Lappland, derselben Spezies angehdren wie die amerikanischen, denen er sich in
Concord so intensiv widmete. Dem ist aber nicht so. Nicht nur ist strawberry kei-
neswegs gleich strawberry, wenn man nordamerikanische wilde Erdbeeren, die Tho-
reau so hymnisch pries, neben (inzwischen weltweit verbreitete) Zucht- und Garten-
erdbeeren stellt: Thoreaus wilde Erdbeeren gehdéren der botanischen Art Fragaria
virginiana an (in Deutschland als Scharlach-Erdbeere bezeichnet), die groBfruchtigen

von ,Wild Fruits' vgl. den wichtigen Aufsatz von Laura Dassow Walls: Articulating a Huckleberry Cosmos:
Thoreau's Moral Ecology of Knowledge. In: Thoreau’s Importance for Philosophy. Hrsg. von Rick Anthony
Furtak/Jonathan Ellsworth/James D. Reid. New York 2012, S.91-111. https://doi.org/10.5422/
fordham/9780823239306.003.0006. Diesen Hinweis verdanke ich Bernhard Malkmus.

15 Zu Aspekten dieser grundlegend verschiedenen Sprachmodelle vgl. Kimmerer: Siigras, S. 69 u. 71 f.

16 Dazu der schéne Artikel von Jan Anward: FTiKultur: Sanningen om smultron, https://old.liu.se/ikk/
medarbetare/jan-anward/fti-kultur/sanningen-om-smultron?l=sv (24.01.2023). Anward weist darauf hin,
dass ,smultronstéllet‘ (,die Stelle, an der es wilde Erdbeeren gibt') im tbertragenen Sinn bedeutet: ,der Platz,
an dem ich finde, was ich haben méchte' (daher der Titel von Ingmar Bergmans Film ,Smultronstallet’, dt.
,Wilde Erdbeeren’, was eben nur wortwértlich stimmt). Die symbolische Bedeutung erwéchst nun einmal aus
der lebenspraktischen — ,In das Verhéltnis von Sprache und Denken dréngt sich daher unausweichlich das
praktische Leben. Die Frage, wie ein sprachliches Muster das Denken beeinflusst, muss man deshalb als die
Frage stellen, wie das Denken sich in den Tatigkeiten ausnimmt, in die das Muster eingebettet ist.“ (ebd.)

17 Thoreau: Wilde Friichte, S. 20.

18 Karl Kraus. In: Die Fackel. Nr. 326/327/328, Xlll. Jahr. 8.Juli 1911, S. 44 (Reprint Minchen 1968 ff.
Band 6).
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Plantagen- und Beeterdbeeren sind aus einer Kreuzung hervorgegangen, namlich
derjenigen von Fragaria virginana mit der aus Chile stammenden, ebenfalls octoploi-
den (mit achtfachem Chromosomensatz versehenen) Fragaria chiloensis. Die Zucht-
erdbeere, von der es hunderte Sorten gibt, wird taxonomisch Klassifiziert als Fragaria
X ananassa.'®

Die europaische, kleinfruchtige Walderdbeere Fragaria vesca wird immer noch, nicht
nur in Skandinavien und den osteuropdischen Léandern, fast ausschlieflich durch
Wildsammlung genutzt. Inzwischen hat man sie aber mit Fragaria x ananassa ge-
kreuzt, wohl um den Geschmack der sehr viel weniger aromatischen Zuchterdbeeren
aufzubessern. Die Hybride wird taxonomisch als Fragaria x vescana definiert.

Umgangssprachlich scheint im Deutschen, &hnlich wie bei Thoreau, eine gewisse
Oberflachlichkeit und Ungenauigkeit zu herrschen: Die verschiedenen Arten der Gat-
tung Fragaria — Gber 20 — und die Hybride sind samtlich ,Erdbeeren’, die — keines-
wegs einheitlich gebrauchten — deutschen Artnamen, die es fir einige der botanisch
definierten Arten gibt, sind eine Sache fiir wissenschaftlich, gartnerisch, kommerziell
Interessierte, fur ,Fachleute'.

Aber der vorgeblich eindeutige, umgangs- und auch literatursprachlich vorherrschen-
de Name stellt sich, schaut man genauer nach, als eine jener normsprachlichen Abs-
traktionen dar, aus denen die ,deutsche Standardsprache' zu grofen Teilen besteht:
Sie abstrahiert von der enormen Anzahl regionaler bzw. dialektaler Bezeichnungen fir
die eine Pflanze bzw. Pflanzengruppe, die eben nur ,hochsprachlich® einheitlich Erd-
beere heift. Bereits 1882 hatten Gelehrte Dutzende von ,Trivialnamen‘ — also dem
sogenannten Volksmund abgelauschte — zusammengestellt:

Aardbeeren (Unterweser), Aelberte, Albeere, Arbern (Fallersleben, Gottingen), Arpel (bezogen auf die Frucht
Géttingen), Baschierper (Siebenbirgen), rote Besinge (Mark Brandenburg), Biischierpern (Siebenbuirgen),
Ebbeere (St. Gallen) Eberi (Schweiz), Ebern (Schweiz), Erbeern (Holstein), Eerbier (Mecklenburg), Elber
(Aachen), Elberken, Erbel (Schwaben, Darmst. a. Eifel), Erbeer (mittelhochdeutsch), Erber (Augsburg, mittel-
hochdeutsch), Erbere (mittelhochdeutsch), Erbern (mittelnochdeutsch), Erbir (mittelhochdeutsch), Erbirbaum
(mittelhochdeutsch), Erdbeeri (Bern), Erdberenboem (bereits 1507 erwihnt), Erdbese (mittelniederdeutsch),
Erdbiere (mittelhochdeutsch), Erdebeeren (Elsass), Erpber (mittelhochdeutsch), Erpeln (Waldeck), Erper
(mittelhochdeutsch), Erpern (mittelnochdeutsch), Erperstaud (mittelhochdeutsch), Erpher (mittelhochdeutsch),
Erpir (mittelhochdeutsch), Erpern, Errberkraut, Erthebere (mittelhochdeutsch), Grasbiel (Iglau), Haarbeere,
Ihrbar (Mecklenburg), Knickbeeren (Erzgebirge), Lastbeere, Majuse (Hessen am Vogelsberg), Preschtling
(nur sing., m.) (Wiirttemberg), Propstling (Osterreich), Roaper (Kamten), Ropperen, Rotber (althochdeutsch)
Rotbere (althochdeutsch), Rotpir (althochdeutsch) und Rothbeere (Osterreich, Bayem, Tirol, Krain).?®

3. Die tote und die lebendige Arbeit

Es erscheint selbstverstandlich und véllig ,alternativios’, dass in einer Literatur, die sich
an ein diffuses, mehr oder weniger scharf durch die Reichweite der ,Hochsprache'

19 Vgl. dazu nur den Wikipedia-Eintrag: https://de.wikipedia.org/wiki/Erdbeeren (24.01.2023). Vgl. Kim
E. Hummer/Nahla V. Bassil/Wambui Njuguna: Kapitel 2 ‘Fragaria’ in: Wild Crop Relatives: Genomic and
Breeding Resources: Temperate Fruits. Hrsg. von Chittaranjan Kole. Band 6. Heidelberg 2011, S. 17-44,
sowie George M. Darrow (Hrsg.): The Strawberry. History, Breeding, and Physiology. New York 1966.

20 Ebd. Zitat aus Georg August Pritzel/Carl Jessen: Die deutschen Volksnamen der Pflanzen. Neuer Beitrag zum
deutschen Sprachschatze. Hannover 1882, S. 1563.
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begrenztes Publikum wendet, die regional oder lokal verwendeten ,Sondernamen’
nicht benutzt werden. Viele von ihnen sind ohnehin verschwunden, nur noch in den
sprachwissenschaftlichen Archiven als Sprachmumien verwahrt, denn die lebendige
Verwendung der Dialekte oder regionalen Eigensprachen geht immer weiter zuriick.
Weshalb sollte sich also Nature Writing, das sich zwangsléufig auf eine standard-
sprachliche Leserschaft ausrichtet, iberhaupt um die mundartlichen, fast ausschlie-
lich mit dem gesprochenen Wort weitergegebenen Benennungen kimmem? Deren
Schicksal ist, in Zeitlauften der Gberhandnehmenden digitalen Kommunikation alle-
mal, besiegelt.

Ein Buch wie Macfarlanes Landmarks, mit seinen Totenlisten der nicht mehr benutz-
ten, verschwundenen Benennungen, zwingt aber zu der Einsicht, dass die abgestor-
benen Worter eine Genauigkeit der Wahrnehmung zur Sprache brachten, die mit den
nicht mehr gebrauchten Wortern verloren ist. Es geht dabei ja nicht nur um fach-
sprachliche Ausdriicke, die etwa zu erledigten Handwerken und Alltagspraktiken ge-
horten. Wo je besondere Wérter fir feinste Unterscheidungen an Naturphanomenen
zur Verfligung stehen, dann besteht gewissermafen ihr Sinn darin, diese Unterschei-
dungen ,wahr werden‘ zu lassen, die jeweilige Besonderheit des Wahrgenommenen
,realisieren’ zu kénnen. Wenn — ein gern angeflhrtes Beispiel — in Inuit-Sprachen
mehr als ein Dutzend ganz verschiedene Wérter fiir bestimmte Erscheinungsformen
von Schnee gebraucht werden, dann korrespondiert dieses Sprachpotenzial der
Fahigkeit, die unterschiedenen ,Realitdten’ von Schnee als solche wahrzunehmen
und mit ihnen umzugehen.

Macfarlane etwa fihrt in dem Kapitel Waterlands zur Realitdt von Moving Water im
Glossar viele regionalsprachliche, zumeist veraltete oder untergegangene Wérter an,
die genaue Unterscheidungen von GréBe, Geschwindigkeit, Richtung, Umgebung
eines flieBenden Wassers zu bezeichnen erlaubten. Ein paar herausgegriffene Vo-
kabeln: In East Anglia wurde mit ,currel* ein kleiner Fluss von einem ,drindle” unter-
schieden, der fur ,diminuitive run of water, smaller than an currel stand, wahrend
,aker" einen ,turbulent current' bezeichnete und ,pow" benutzt wurde fur ,naturally
sluggish, slow-moving stream, generally with muddy bottom*.' Je langer die hoch-
sprachliche Umschreibung fir ein ungebrauchliches Wort ist, desto offenkundiger
wird die Differenziertheit der Wahrnehmung, wie sie sich auch im (haufig eben unter-
gegangenen) regionalen oder tatigkeitsbezogenen Wortschatz zeigt.

Regionale, umgangs- bzw. sondersprachliche oder dialektale Wérter und Wendun-
gen fur ganz bestimmte Naturerscheinungen erméglichten also eine Genauigkeit des
Benennens, die hochsprachlich oft nur durch aufwandige Umschreibungen zu er-
reichen ist. Nature Writing ist aber gerade auf Genauigkeit und prézise, moglichst
,umstandslose Prasenz’ der Naturwahrnehmung in Sprache angewiesen. Deshalb
kommt es immer wieder vor, dass Nature Writers zu lokal oder regional spezifischen
Ausdricken oder zu sehr seltenen, alten oder sondersprachlichen Wortern greifen,
um eine bestimmte ,Natursache' oder einen besonderen sinnlichen Eindruck zu ver-
gegenwartigen.

Judith Schalansky hat berichtet, dass sie sich fiir die Ausarbeitung ihres Textes Uber
die Landschaft ihrer Kindheit am Flusschen Ryck bei Greifswald eigens ein altes,

21 Macfarlane: Landmarks, S. 119-137.
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teures Worterbuch antiquarisch beschafft habe, das eine Vielzahl von ungebrauchli-
chen Bezeichnungen fiir Farbnuancen enthalt. Sie wollte die Eindrlicke ihrer Bege-
hungen auch dadurch &sthetisch ,angereichert’ wiedergeben, dass sie zahlreiche,
sehr fein differenzierende Farbworter verwendete. |hr Text ist nicht zuletzt des ,sinn-
lichen Reichtums' wegen gelobt worden, zu dem die exquisiten, ungewdhnlichen
und mit einer historischen Patina versehenen Farbbezeichnungen beitragen. Von
Schalanskys Nature Writing-Etlide ist noch zu sprechen.

Jenseits einer solchen Anreicherung eines Textes aus literarasthetischen Motiven
konnen aber Nature Writers oft gar nicht umhin, spezielle regionale oder dialektale
Benennungen fur Naturphdnomene in ihren Texten zu verwenden, weil es eine stan-
dardsprachliche Entsprechung gar nicht gibt. Weil sich Nature Writing ganz grund-
satzlich auf die Wahrnehmung und Erkundung eines bestimmten, zeitlich und rdum-
lich identifizierbaren und begrenzten Naturensembles, einer lebensweltlich verorteten
Naturerscheinung griindet,?? stehen fiir die Benennung spezifischer Eigenheiten und
Erscheinungsformen des Wahrgenommenen nicht selten nur Worter zur Verfligung,
die regional- oder eigensprachlich an das rdumlich oder tatigkeitsbezogen begrenzte
Vorkommen der Erscheinungen gebunden sind — salopp gesprochen: ,Spezialaus-
driicke', sprachliche ,Besonderheiten’, manchmal auf dem Feld der zumeist vormo-
dernen Fach- und Sondersprachen, oft aber auch Mundarten zuzuordnen. Das zu
konstatieren, nimmt sich auf den ersten Blick wie eine Banalitat aus — lokal oder auch
6kosystemar spefizische Phanomene (wie entsprechend die speziellen Objekte und
Tatigkeiten in bestimmten Berufen, Handwerken, Erfahrungsrdaumen) finden eben
ihre ,Représentation’ in lokal oder sozial eingegrenzten Sprachformen.

Diese sprachanalytische Binsenweisheit kann aber fur Nature Writing eine erhebliche
Spannung erzeugen: diejenige zwischen der rezeptionsstrategischen Ausrichtung auf
ein diffuses, leidlich gebildetes und wenigstens allgemein an ,Naturthemen' inter-
essiertes Lesepublikum einerseits und der Vermittlung eines unter Umstanden sehr
speziellen Erfahrungsraums, nicht zuletzt durch die erforderlichen sprachlichen Be-
sonderheiten.

Der Landschaftspfleger und Schriftsteller Bernd-Marcel Gonner erhielt 2021 den
Deutschen Preis fur Nature Writing, zusammen mit Mara-Daria Cojocaru, und zwar fir
einen Text, der inzwischen verdffentlicht ist: eine durchaus avancierte Montage ver-
schiedener Textelemente zu seinen Wahrnehmungen, Erfahrungen und Tétigkeiten

22 Diese unerlassliche Konkretheit und Genauigkeit von Naturwahmehmung und -erkundung grenzt Texte des
Nature Writing z.B. von einem GroBteil der traditionellen, spét- und nachromantischen deutschen Naturlyrik
und auch von Prosatexten ab, die eben gerade mit unbestimmten Naturevokationen (Tal, Bach, Wald, Véglein,
Blumen usw.) operieren. Es werden pauschale, symbolisch aufgeladene Naturvorstellungen aufgerufen, die
ein ,Stimmungsbild* erzeugen sollen und nur noch einen ungefahren Bezug zu ,Real-Natur' brauchen. Das
fiihrt dann oft dazu, dass die evozierte ,Natur' zum Fantasiegebilde wird — Annette von Droste-Hulshoff kann
in ihrem bertihmten Gedicht ,Der Knabe im Moor' umstandslos Moor und Heide als landschaftliche Einheit
beschwaren, weil es gar nicht um deren konkrete Beschaffenheit geht, sondern um die (auf vormoderne
,Mythen‘ gegriindete) stimmungsvolle Evokation unbewohnter, éder und geheimnisvoller Gegenden. Vgl.
Ludwig Fischer: Die Entdeckung des Moors fur Literatur und Kunst. In: CulturMag, http://culturmag.de/
litmag/ludwig-fischer-moorkunde/ 118977 (29.01.23). Ahnlich bringt es Hermann Léns fertig, im Moor
Wacholder wachsen zu lassen, weil fiir seine (scheinbar sehr konkrete) Wahrnehmung die menschenleeren
Landschaften Moor und Heide ineinanderflieBen, denn beide sollen als ,verwunschene' und geradezu
geisterhafte Stimmungslandschaften beschworen werden. Vgl. Hermann Lons: Mein braunes Buch. Hannover
1912, S. 177-185.

literatur fiir leser:innen 1/21 | 17



in der Steppenheidenlandschaft des Oberen Taubertals. Gonner ist einer der wenigen
deutschsprachigen Autoren, der von seiner leiblichen und mentalen, sehr handfesten
Arbeit an und mit der Natur schreibt — im englischsprachigen Nature Writing gibt es
das sehr viel haufiger.?®

Das kleine Buch Sediment und Sedum?* enthélt unter anderem Passagen mit Land-
schaftsbeschreibungen, die noch kleinste Details erfassen, gelegentlich zu regelrech-
ten Bestandaufnahmen werden, vor allem der vielen seltenen Pflanzen in den Trocken-
rasen-Gesellschaften auf den Muschelkalkhéngen. Die kleinteiligen Flachen werden
in Hangrichtung begrenzt durch ,Steinriegel”, lang-schmale Damme, Aufschittungen
aus Lesesteinen, die im Lauf der Jahrhunderte von den Bauern an die Rander ihrer
mageren Weiden geworfen wurden und sich allmahlich zu eigenen Biotopen aus Stein-
anh&ufungen entwickelten, in denen sich auch Flugsand und Humusteilchen festsetz-
ten. Diese charakteristischen Landschaftselemente heiBen in der regionalen Mundart
,Steinrasseln“®, haben auch noch andere Namen: ,Beidseits der Karmauemn, Stein-
rasseln, Steinrutschen — auf welchen Namen immer sie nicht horen —[...].“?® Die Zitate
belegen, dass Gonner — wenn auch auf listige Weise — erkldren, die standardsprachlich
untiblichen Benennungen fiir die Lesenden vertraut machen muss. Nachdem er, auch
durch ausfihrliche Nahbetrachtungen, kleine Arbeitsberichte, sogar eingefigte Zitate,
eine sehr konkrete Vorstellung von den landschaftspragenden Steinwallen erzeugt hat,
kann er die Benennungen variieren, gewissermaBen literarisch freihandiger verfahren.
Das ist aber fiir die Pflanzen, die er auf den Steinriegeln identifiziert, nicht méglich.

Ohne Sensen, Schafe oder Ziegen geht nichts in diesem Gelande — oder alles wieder verloren und un-
ter, an gewonnenem Grasland wie blankem Steinrain. Anfangs, und durchweg unspektakulér noch, sprie-
Ben aus und setzen sich auf den steinernen Walzern fest: Waldrebe, Stachelbeere, Taube Trespe, Echter
Schaf-Schwingel. Schmalblattriger Hohlzahn, Blutroter Storchschnabel, Echte Nelkenwurz, Kratzbeere,
Gemeiner Rainkohl, WeiBer Mauerpfeffer, GroBe Brennnessel, Echter Baldrian und Gewohnlicher Feld-
salat die gelaufigsten — bei einer Vegetationsbedeckung von 30 %, wie es die Biologen in ihrer papiernen
Sprache knistern lassen. Zwischen 50 — 60 % Bedeckung und echter Verwilderung schlagen an und zu:
an Strauchern: WeiBdorn, WeiBer wie Roter Hartriegel, Faulbaum, Purgier-Kreuzdorn, Stachelbeere, Brom-
beere und Schlehdorn, an Baumen: Feld- und Bergahorn, Gemeiner Hasel, Espe, Vogelkirsche und Stie-
leiche. Wo das Verwachsen frohlichste Urstande (ohne jede Umstéande) feiert, gesellen, eher: quetschen
sich hinzu und dazwischen: Gewdéhnlicher Spindelstrauch, Waldrebe, Echter Hopfen, Rote Heckenkirsche,
Traubeneiche, Hundsrose, Kratzbeere und Roter Holunder.?”

Die zitierte Passage wirkt zunachst wie eine mit ein paar Nebenbemerkungen auf-
gelockerte Bestandaufnahme, wie die Sprachform einer botanischen Kartierung
entlang der Steinriegel, die sich den Hang hinaufziehen. Dass aber die standard-
sprachlich gemeinhin gebrauchlichen Namen der Pflanzen aufgefihrt werden, tUber-
deckt mit der scheinbaren Eindeutigkeit der Benennung eine ganze Reihe von prob-
lematischen Entscheidungen, die in diesen Namen stecken. Zum einen sind langst

23 Einer der Ahnherren dieser Linie ist der Bauernsohn John Clare (1793-1864), der englische Nature Poet des
19. Jahrhunderts. Beispiele aus den letzten Jahren: James Rebanks: Mein Leben als Schéfer. Miinchen 2015;
John Lewis-Stempel: Ein Sttick Land. Mein Leben mit Pflanzen und Tieren. Kéln 2017; Ders.: Im Wald. Mein
Jahr im Cockshutt Wood. Kéln 2020. Die von Robert Macfarlane 2005 eingesammelten Vorschlage fir eine
Nature Writing-Bibliothek enthalten eine Menge weiterer einschlégiger Titel: https://www.theguardian.com/
books/2005/jul/30/featuresreviews.guardianreview22 (13.10.2022).

24 Bernd Marcel Gonner: Sediment und Sedum. Ludwigsburg 2021,

25 ,Steinrasseln, hieB es, hieBen sie als Kind von Seiten der Erwachsenen. Echsen, sagten wir [...]*. Ebd., S. 18.

26 Ebd., S. 35.

27 Ebd, S.18f.
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nicht alle sprachgeschichtlich legitimiert, durch ein hohes Alter der klar definierten
Benennung — noch bis ins 18. Jahrhundert wird in den Dokumenten ein und derselbe
Pflanzenname nicht selten flr unterschiedliche Gewachse verwendet. Und spater
kommen eine ganze Reihe von ,Kunstnamen' fir einzelne Arten auf, die vorher nicht
klassifikatorisch unterschieden wurden.

Zum anderen werden fir viele einzelne Pflanzen auch heute noch in den Bestim-
mungsblchern mehrere standardsprachliche Benennungen angegeben. Damit wird
der faktische, eben oft regional unterschiedliche Sprachgebrauch berlicksichtigt:
Auch Pflanzennamen haben umgangssprachlich in vielen Fallen eine sprachgeogra-
fisch begrenzte Reichweite — mundartliich bzw. dialektal Ubliche Namen sind in die
(regional ,gefarbte’) Hochsprache unterschiedlicher Raume gewissermaBen erhoben
worden.

Faktisch bewegt sich Gonner daher mit seiner Auflistung von Pflanzen, die auf den
Steinriegeln seiner Gegend vorkommen, in einer ,Mittellage' der Benennung be-
stimmter Naturerscheinungen: Er verwendet ,eingefihrte’, auch in der deutsch-
sprachigen Botanik gebrauchliche standardsprachliche Namen, die aber gleichwohl
keine umgangssprachliche ,Definitionsmacht’ fur den gesamten deutschsprachigen
Raum beanspruchen kdénnen. Dennoch sucht er mit den benutzten Namen eine groe
Reichweite der Benennungen zu erlangen, indem er sich an eine wissenschaftlich eta-
blierte Nomenklatur anlehnt. Das lasst sich am Beispiel GroBe Brennnessel zeigen:
Die umgangssprachlich weithin dominante Bezeichnung ,Brennnessel' macht keinen
Unterschied zwischen den beiden hierzulande verbreiteten Brennnesselarten, GroRe
und Kleine Brennnessel (und auch den beiden anderen, selteneren Pillen-Nessel
und Sumpf-Nessel). Indem Gonner eine in der Fachliteratur klar definierende Benen-
nung verwendet, lehnt er sich einerseits an die Namensgebung in der beglaubigten
Botanik an, hélt aber zugleich den Anschluss an umgangssprachlich bekannte, eher
,unscharfe’ Bezeichnungen.

Die botanisch nicht geschulte Leserschaft allerdings wird dennoch die meisten der im
Text aufgefihrten Namen als referenzlose sprachliche Chiffren wahrnehmen, salopp:
mit ihnen nichts anfangen kénnen — auBer dass sie den Klang der Worter auf sich
wirken und damit die freiesten Assoziationen in Gang setzen lasst. Kaum jemand
durfte bei der Lektire ein Pflanzenbestimmungsbuch zur Hand nehmen, um mit den
Namen eine anschauliche, prazise Information zu verbinden.

4. Benennung und Kunst-Natur

Damit aber tut sich ein veritables Problem fir Nature Writing auf, das nur zu gern im
wahrsten Sinn des Wortes beschonigt wird, wenn man sich mit der (kunst-)literari-
schen Vergegenwartigung von ,Natur' befasst. Auf ein Kirzel gebracht, handelt es
sich um die unaufhebbaren, starken Ambivalenzen der Verwandlung von ,Natur* (ein
kulturell und historisch variables Konstrukt) in den Kunst-Gegenstand.

Was es damit auf sich hat, I&sst sich auch im Anschluss an die Uberlegungen zu Gon-
ners Text aufzeigen. Gonner schreibt nicht nur eindriicklich von seiner eigenen kér-
perlichen und mentalen Arbeit auf den Hangen des Oberen Taubertals, er stellt auch —
nicht zuletzt durch viele, manchmal langere Zitate aus einschlagigen Bichemn
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— Verbindungen zur Geschichte der Region her und zu den angestammten Bewoh-
nern und Bewohnerinnen und ihren Vorfahren, die noch die Magerwiesen bewirt-
schafteten. Diese Verbindungen waren literarisch sehr viel unmittelbarer Elemente
des Textes geworden, hatte er fur die Benennung der Pflanzen nicht die deutschen
Namen verwendet, die in der Fachliteratur gebrauchlich sind und somit als national-
sprachlich eingefiihrt gelten dirfen, sondern die Pflanzennamen in der mittelfranki-
schen bzw. nordwirttembergischen Mundart prasentiert.

Damit aber waren diese Benennungen fiir den GroBteil der Lesenden ganz und
gar ,referenzlos’ geworden, bloBe Verschriftlichungen fremdartiger Woérter, mit
denen kein Bezug mehr zu ,Real-Erfahrung’ hergestellt werden kann. Das aber
wirde dem grundlegenden, tragenden Impuls von Nature Writing strikt entge-
genwirken. Denn der liegt ja gerade darin, eine unmittelbare, sinnlich-kérperli-
che Erfahrung und Erkundung von Naturerscheinungen zur Sprache zu bringen,
in Literatur ,nachvollziehbar' zu vergegenwartigen.”® Wenn die benannten Natur-
phanomene durch die Art und Weise ihrer Benennung sozusagen gegenstandslos
werden, als Realgrund von Erfahrung gar nicht mehr aufscheinen kénnen, weil die
Benennungen faktisch als unverstandliche Fremdwérter aufgenommen werden,
und falls nicht eine eingehende Beschreibung, eine sprachliche Darstellung der
Naturerscheinung gegeben wird, dann ist der elementare literaturstrategische und
offentlichkeitswirksame Antrieb von Nature Writing aufgekiindigt. Paradoxerweise
werden dann die Benennungen, die doch als regionalspezifische bzw. mundartliche
so genau wie moglich an eine konkrete, bis ins Lokale verifizierbare und lebens-
praktisch erarbeitete Beziehung zu Natur gebunden sind, zu selbstreferenziellen
Sprachelementen. lhre Erscheinung tendiert damit zum ,reinen Sprachspiel’, ihre
(&sthetische) Bedeutung entsteht beinahe ausschlieBlich aus den Bezligen der
materiellen Sprachbestandteile zueinander — damit wére man beim Programm der
Konkreten Poesie.?

Das jedoch wiirde fur die allermeisten der Lesenden, die fir so verfahrende Texte an-
genommen werden kann, zweifellos bedeuten, dass sie ,gar nichts mehr verstehen’,
nur noch den Klang bzw. die Buchstabenfolge fremdartiger Wérter aufnehmen. Ich
mochte das an zwei Kartenausschnitten zu den Pflanzennamen illustrieren, mit denen
ich mich bei meiner Arbeit firs Brennnessel-Buch®® beschéftigen musste.

Die schwedische Sprachwissenschaftlerin Iris Nordstrandh hat 1954 eine Disser-
tation verdffentlicht, wie es sich damals in Lund gehdrte, auf Deutsch: Brennessel
und Quecke. Studien zur deutschen Wort- und Lautgeographie.®' Darin griff sie auf
das Material zurlick, das seit vielen Jahrzehnten im Archiv des Deutschen Wortatlas
in Marburg angesammelt wurde. In der Dissertation geht es also, der Anlage des

28 Vgl. dazu das wichtige, sprachphilosophisch grundierte Buch von Jirgen Goldstein: Naturerscheinungen. Die
Sprachlandschaften des Nature Writing. Berlin 2019.

29 Dazu nur Franz Mon: Texte (ber Texte. Neuwied/Berlin 1970; Eugen Gomringer (Hrsg.): Konkrete Poesie.
Deutschsprachige Autoren. Stuttgart 1972; Thomas Kopfermann (Hrsg.): Theoretische Positionen zur
konkreten Poesie. Texte und Bibliographie. Tubingen 1974; Harald Hartung: Experimentelle Literatur und
konkrete Poesie. Gottingen 1975; Michael Glasmeier: buchstéblich wortlich wértlich buchstéblich. Berlin 1987.

30 Ludwig Fischer: Brennnesseln. Ein Portrait. Berlin 2017.

31 Iris Nordstrandh: Brennessel und Quecke. Studien zur deutschen Wort- und Lautgeographie. Kopenhagen
1954,
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Uber Jahrzehnte vorangetriebenen Forschungsprojekts Deutscher Wortatlas entspre-
chend, um die regionalen und lokalen Namen fir Brennnessel und Quecke.

Ich wahle, der Uberschaubarkeit wegen, einen kleinen Ausschnitt aus dem riesigen
Material. Er entspricht einem relativ engen Radius um Gonners Region des Tauber-
tals. Zunéchst zur Quecke (zu deren genauerer botanischen Identifikation spater). Im
Deutschen Wortatlas, Band 17 von 1969, nimmt sich die Gegend des Mittelfranki-
schen und Nordwirttembergischen wortgeografisch folgendermafen aus: Quecke —
Quérke — Quettn — Queddn — Reawasa — Rehwése —Rewohsen — Spitzgras — Pflech-
grosch — Schnir — Wurz — Wurzn — Werz — Zacherling — Brauchwurz.

Walther Mitzka/Ludwig Erich Schmitt: Deutscher Wortatlas. Band 17. Giessen 1969, Tafel 8:
Quecke.

Und fur die Brennnessel kann man ablesen: Brennestel — Bronnessel — Briinnessel
— Bronneistel, im weiten Umkreis noch Sengessel — Zengessel — Zennessel — Zenge-
nessel — Estel — Neistel — Nestel.®?

32 Vgl. Walther Mitzka/Ludwig Erich Schmitt: Deutscher Wortatlas. Band 17. Giessen 1969, Tafel 8: Quecke;
Tafel 1: Brennessel.

literatur fiir leser:innen 1/21 | 21



Walther Mitzka/Ludwig Erich Schmitt: Deutscher Wortatlas. Band 17. Giessen 1969, Tafel 1:
Brennessel.

Wollte man also den Volksmund, so lange er noch reden konnte, wirklich zu Wort kom-
men lassen, hatte man aus den bloBen lokalen und regionalen Namen der Pflanzen —
soweit es flr die von Gonner angefiihrten Gewachse solche mundartlichen Namen
gab — ein Tableau von Lautgemélden erstellt, die fur uns urban enkulturierte Durch-
schnittsbiirger und -birgerinnen einen hiibschen literardsthetischen SpaB ergaben,
aber einen ohne jede naturkundliche ,Bedeutung’, ohne jede fassliche Sinnverbindung
zu den Naturph&nomenen — mit einem strategischen Begriff eben ,Konkrete Poesie’.

Ich habe mir einen solchen Spaf in meinem Brennnesselbuch erlaubt. Iris Norstrandh
hat aus dem Material des Deutschen Wortatlas’ 1100 lautlich und morphologisch
unterschiedene Namen fiir die Brennnessel herausgefiltert. (Bei der Quecke sind
es Uber 1800.) Ich habe ein knappes Zehntel davon ausgewahlt und ein Textgebilde
daraus geformt, dass man durchaus den Varianten der Konkreten Poesie zugesellen
konnte.

Sengnessel Zengenessel Singnessel Zingesel
Sengel Sangelnessel Sengenierdel Zenghessel Singeletze
Bitzel Brennholzle Brutschel Feuernessel Hohnernettel
Schrienessel Hadernessel Haarnettel Breinischel
Hiddelnettel Hirrenettel Hisselnettel Etternessel Pickmadam
Brennblume Nillek Schwienettel Broanirl Bronnelle
Fiernettel Neddelkrut Brengnettel Schweinsrose Nessern
Dobennettel BrandfuB Segefze Brannelles Schriepflanze
Brehnddstel Teufelskraut Dunnernettel Sigeska
Brinnerln Fliernettel Hettel Brennégel Dannettel Néartel
Pennel Nattr Neerteln Brennetkle Neutka Nassu
Heitenittel Nirrel Neiellen Bremsel Niodel Assel Heuznittel
Baneditt Stechmamsell Branknietel Brutzeln
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Huttenessel Hannatter Brennboom Heuznittel Brennte
Broneasel Bonnesiel Ginselkrut Bitzdéhn Séngésohl
Biesten Jucknessel Hiddernellen Hitzele Bretzele Geisele
Pinnes Adernessel Haderesten Génslagroas Bissel
Brennkraut Senktnestel Bickes Destel Eassel ZaigaiBel
Brennhexel Stecherte BromoBl ZangelneB Schnotz'n
Senglies Zindholza Pfengessel Hundsnessel Dachterl
Donnernessel Brithnetzel Hessel Hanfnessel Kitzelblume
Kratzer Puterkraut®

Bei Lesungen bildet die Sprech-Performance dieses Textgebildes verlasslich den
Hohepunkt, ich liefere ein exotisches Horvergnligen, das mit der Vermengung von
Verstandlichem und Unverstandlichem jongliert, aber dem Wissen und der Vorstel-
lung von der Brennnessel hochstens die Ahnung davon verschafft, wie viele Namen
fur diese Pflanze verdorrt und abgestorben sind.

Mit Nature Writing hat eine solche &sthetische Entweltlichung von Benennungen, die
einmal etwas schmerzhaft Wirkliches meinten, nichts, aber auch gar nichts mehr zu
tun. In Analogie zu postkolonialen Argumentationen kénnte man allenfalls von einer
Sprachmaterial-Variante der sogenannten Beutekunst sprechen, einer kulturherr-
schaftlichen Entwendung aparter Wérter aus ihrem lebensweltlichen, kleinrdumigen
und sozial deklassierten Gebrauch. Aber die Sprecher und Sprecherinnen der aller-
meisten dieser 1100 unterschiedenen Namen fir die Brennnessel sind I&ngst tot, die
Worter winzige, wissenschaftlich gerettete Sprachmumien. Die unglaublich fleiBigen
Sammler und Sammlerinnen in Diensten des Deutschen Wortatlas haben, vielleicht
ohne sich dessen bewusst zu sein, nach der Maxime des Bildungsbirgertums gehan-
delt, das spétestens seit der gescheiterten Revolution von 1848 und der hemmungs-
losen Industrialisierung im nostalgischen Blick auf die vormodernen Kulturen wenigs-
tens deren materielle Relikte und fixierbaren Zeugnisse zu sammeln und zu bewahren
suchte, weil man erkannt hatte, was — wie der groBartige norddeutsche Fotograf
Theodor Méller es formulierte — unabwendbar ,dem Untergange geweiht war.®*

Wir stehen heute in ganz anderen Debatten Uber drohende Untergange, und kultur-
vernichtende Kriege sind mit all ihrer unertraglichen Grausamkeit und Sinnentleerung
wie brutale, regressive, kontraproduktive Formen der Einlibungen in den zugemute-
ten Entzug von Lebensgrundlagen, den wir mit dem Wohistand in unseren Komfort-
zonen vorantreiben. In einer solche Lage allerdings kann es ein Akt des Widerstands
werden, entschwindende Worter fur manche Naturerscheinungen zu benutzen, von
denen wir doch eigentlich auf Gedeih und Verderb abhéngig sind, von denen wir aber
meinen, uns emanzipiert zu haben.

Anders formuliert: Genuinem Nature Writing kommt eine bedeutsame gesellschaftli-
che Funktion nicht schon dadurch zu, dass in den Texten explizite, flammende Appel-
le fur Schonung, Achtung und Hege des Naturgegebenen enthalten sind, wie etwa
bei John Muir®®, Henry Beston®, George Monbiot®” und vielen anderen. Vielmehr

33 Fischer: Brennnessel, S. 27.

34 Vgl. Theodor Mdller: Die Welt der Halligen. Neumtinster 1924, Vorwort (0.S.).

35 John Muir: Bdume vernichten kann jeder Narr. Berlin 2017.

36 Henry Beston: Das Haus am Rand der Welt. Ein Jahr am groBen Strand von Cape Cod. Hamburg 2018.

37 George Monbiot: Verwildert. Die Wiederherstellung unserer Okosysteme und die Zukunft der Natur. Berlin
2021.
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Zielt Nature Writing eigentlich auf die mentalen und affektiven Grundlagen unseres
Naturverhaltnisses, die in der sinnlichen Wahrnehmung der natirlichen Mitwelt und
der leiblich-kognitiven Aufmerksamkeit fir dasjenige zu suchen sind, mit dem wir
durch tausende von stofflichen wie atmospharischen Allianzen verbunden sind.* Die
Wahrnehmung und die Aufmerksamkeit fangen nicht mit dem Benennen an, sondern
mit der zum groBten Teil jenseits des Bewussten geschehenden Hinwendung zu dem
Anderen, ohne das wir nicht sein kénnen.® Aber was von diesen Hinwendungen,
Verbindungen unser Bewusstsein erreicht, will auch benannt werden, weil wir nun
einmal soziale Wesen sind, die sich vor allem durch Sprache Uber ihre Lebenswelten
verstandigen.

5. Die Wissenschaft, die Wissenschaft

Die Schwierigkeiten, die sich beim Benennen der Naturerscheinungen mit national-
bzw. regionalsprachlichen Namen womdglich ergeben, kénnten den Schluss nahe-
legen, man musse sich vielleicht doch an die taxonomische Nomenklatur halten, um
Klarheit dartiber zu schaffen, was denn nun wirklich mit dem Benannten gemeint ist.
Und dass Nature Writing eine zumindest halbwegs zuverldssige, anerkannte, beglau-
bigte Benennung der wahrgenommenen Naturerscheinung braucht, scheint ebenfalls
unstrittig. Eine sichere und auch transnational nutzbare Benennung scheint gegeben,
wenn man die bindre Nomenklatur verwendet, die seit etwa 250 Jahren als verbind-
lich gilt und eine eindeutige, definitorische Identifikation zumindest von Lebewesen —
Bakterien, Viren, Algen, Pilzen, Flechten, Pflanzen, Tieren — erméglichen soll.

Ein kurzer Blick auf dieses vermeintlich sichere Gelande der naturwissenschaftlichen
Taxonomie muss hier gentgen, auch weil nur die wenigsten Nature Writers die bi-
naren lateinischen Namen fur klassifizierte Lebewesen verwenden — immerhin, David
Henry Thoreau tat es oft, und gefeierte Autoren wie Richard Mabey oder Bernd Hein-
rich stehen ihm nicht nach. Ich komme noch einmal auf die Beispiele zuriick, die ich
anhand der Dissertation von Iris Nordstrandh behandelt habe. Fir die Autorin waren
die botanischen Namen der beiden Pflanzen klar — nein: mehr oder weniger klar:
Brennessel = Urtica dioica, GroBe Brennnessel, und Urtica urens, Kleine Brennnes-
sel. Quecke = Agriopyrum repens = Triticum repens. Flr die Gemeine Quecke galten
damals also zwei verschiedene botanische Namen, und nur der zweite geht auf Linné
in seiner Systematik von 1753 zurlck,*® war also sozusagen der geadelte Name.
Schlagt man nur, um sich riickzuversichern, ein aktuelles botanisches Lehrbuch auf,
stellt man fest, dass heute die Gemeine Quecke als Elymus repens klassifiziert ist,
wobei die Synonyme Triticum repens, Elytrigia repens, Agropyron repens, Elymus
hoffmannii, Elymus neogaeus und Elymus vaillantianus vermerkt sind.*' Hinter je-
dem dieser verschiedenen botanischen Namen fiir eine einzige Pflanze steht ein

38 Dazu demnachst Ludwig Fischer: Naturallianz. Uber ein verandertes Verstandnis des Naturgeschehens. Essay.
Berlin 2023.

39 Zur Grundlage von Aufmerksamkeit vgl. auch Malkmus: Staunen, S. 247.

40 Carolus Linngeus: Species Plantarum. Bd. |. Stockholm 1753, S. 86.

41 Z.B. Gerald Parolly u.a. (Hrsg.): Schmeil-Fitschen. Die Flora Deutschlands und angrenzender Lénder. 93. Aufl.
Wiebelsheim 2019.
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abgekurzter Personenname, namlich das Signum desjenigen (oder derjenigen), der
(die) einen Namen fabriziert und taxonomisch begriindet hat.

Nicht genug damit: Die Gemeine Quecke, fur deren ,ungenaue' deutschsprachige
Benennung Iris Nordstrandh eine halbe Dissertation verfassen musste, kommt in meh-
reren Unterarten vor, fir die es wiederum verschiedene botanische Namen gibt. Und
was wir umgangssprachlich ,Quecke' nennen, bezeichnet durchaus verschiedene Arten
der Gattung Elymus, die in Mitteleuropa vorkommen. Die Zurechnung dieser einzelnen
Arten zur Gattung Elymus ist aber nun sehr umstritten, denn die Taxonomen und Taxo-
nominnen rechnen mal 40, mal 235 Arten zu dieser einen Gattung, so dass sich die
weltweit vorkommenden Queckenarten je nach vorgetragener Klassifizierung auf min-
destens 25 namentlich und systematisch unterschiedene Gattungen verteilen kénnen:

Sitospelos, Terrellia, Asperella, Hystrix, Elytrigia, Gymnostichum, Sitanion, Polyantherix, Braconotia, Cryptopy-
rum, Roegneria, Crithopyrum, Elytrigium, Goulardia, Campeiostachys, Semeiostachys, Lophopyrum, Pasco-
pyrum, Pseudoroegneria, Psammopyrum, Connorochloa, Elymotrigia, Elysitanion, Terrelymus, Pseudelymus.*?

Fast alle dieser Benennungen sind Kunstprodukte, Basteleien aus griechischen und
lateinischen Wortern oder Silben oder latinisierten Namen, und die Reichweite der
einzelnen Konstrukte ist zeitlich, nationalkulturell oder wissenschaftsorganisatorisch
sehr relativ. Von den Ké&mpfen der Taxonomen und Taxonominnen um Benennungs-
macht machen wir kulturwissenschaftlich Sozialisierten uns Uberhaupt keine Vorstel-
lungen, da fliegen unter Umstanden die Fetzen.

Was bleibt von diesem kurzen Einblick in ein wahrhaftig umkémpftes kunstsprachli-
ches Feld? Auch in der wissenschaftlichen Systematik kann kaum etwas als véllig si-
cher gelten, und manchmal liegt, wer eine beglaubigte Benennung verwendet, in den
Augen von Betrachtern und Betrachterinnen véllig falsch. Trotzdem erscheint auch in
Nature Writing die Identifikation eines Lebewesens mittels der bindren Nomenklatur
als Beweis der naturkundlichen Kenntnis und als Garantie fur die unzweifelhafte Be-
stimmung des Wahrgenommenen. Die Aura des Unanfechtbaren und Verlasslichen,
des Uber alle Grenzen hinweg Giltigen umgibt den lateinischen Doppelnamen, aber
gerade mit der Exaktheit und der Benennungskraft der wissenschaftlichen Artenbe-
zeichnung und der Klassifikation wird in verschiedener Weise ein literarisch-astheti-
sches Spiel getrieben. Ob solche Literatur freilich genuinem Nature Writing zugerech-
net werden kann, erscheint fraglich.*?

6. Nature Writing und das ,narrative Ethos*

Das produktive, lebensweltlich wirksame Benennen beruht auf zwei entscheidenden
mentalen Bewegungen: auf der Aneignung der ,toten Arbeit' von Generationen, in-
dem wir das ererbte Sprachvermdgen in unsere ,lebendige Arbeit' aufnehmen, und

42 Vgl. die Basis-Informationen: https://de.wikipedia.org/wiki/Quecken und https://de.wikipedia.org/wiki/
Kriech-Quecke (01.02.2023).

43 Zu einem kulturanalytischen Blick auf die biologische Taxonomie und ihre literarische ,Dysfunktionalisierung’
vgl. den vorziglichen Aufsatz von Felix Lempp/Antie Schmidt/Jule Thiemann: Poetische Taxonomien. Un/
Geordnete Begegnungen zwischen Pflanzen, Menschen und Tieren in Lyrik und Prosa der Gegenwart. In:
literatur fiir leser:innen 1/20, 43. Jg. 2022, S. 18-37, bes. S. 19-27. Der Schwerpunkt der Betrachtungen
liegt auf dem ,poetischen Spiel' mit den Prinzipien der Taxonomie.
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auf der Akkumulation von leiblich-sinnlichen Erfahrungen, die sich in die neuronale
Organisation unserer Kérper buchstablich einschreiben. Beides droht uns jetzt zu ent-
gleiten, indem wir uns auf die technologische Hochriistung unseres Lebensvollzugs
so abgrundtief einlassen. Ein Nature Writing, das diesen Namen verdient, speist sich
aus beiden Bewegungen: aus der leiblich-sinnlichen Wahrnehmung, Aufmerksam-
keit, Hinwendung zum Anderen, das mit uns da ist, woraus sich Erfahrung bildet,
und aus der Erarbeitung des sprachlichen Ausdrucks fur die elementare Erfahrung.
Benennungen des Wahrgenommenen sind nur ein Teil des sprachlichen Ausdrucks,
aber an ihnen zeigt sich viel von der Art der Wahrmehmung und Aufmerksamkeit.

Das mdchte ich noch an kurzen Beispielen erlautern. Das eine stammt aus dem be-
reits erwdhnten, hoch gepriesenen Text von Judith Schalansky Uber Spaziergénge in
ihrer Kindheitslandschaft am Flisschen Ryck bei Greifswald.

Mehlschwalben lavieren geschéftig tiber der gekrauselten Wasseroberflache, auf der vereinzelt Froschbiss-
blatter treiben. Lupinen strecken ihre lichtblauen Bliitenkerzen herrschaftlich empor. Zerbrechlich zart da-
gegen erscheint, neben winzigen, farnblattrigen Trieben der Schafgarbe, der krautige Ehrenpreis mit seinen
blauvioletten Blimchen. Zwischen fasrigem Breitwegerich verwest blauschuppig glédnzend das Hinterteil
eines angefressenen Barsches, den ein Fischadler tbrig gelassen haben muss. Hoch aufgeschossenes
Schaumkraut strichelt birkenwei die Streuwiesen. Braunkehlchen flitzen mit karamellfarbener Brust tschil-
pend von Halm zu Halm. Aus zittrigem Schilf dringt der vehemente Ruf des Rohrséngers, bald darauf aus
einem nahen Wald das klangvolle Fléten des Pirols.*

Schalanskys Text ist bewundert worden fir seine unerhort differenzierte Beschreibung
auch noch kleinster und unscheinbarer Naturphdnomene in der noch vergleichsweise
extensiv genutzten Kulturlandschaft nahe der Ostseekiiste. Vor allem die exorbitante
Vielfalt der Adjektive in der Wiedergabe der visuellen Eindriicke, besonders der subtile
Reichtum der Farbadjektive, ist von der Kritik als in der deutschen Gegenwartsliteratur
einmalig gelobt worden.*® Die Autorin hat in Interviews erzahlt, dass sie nicht nur jenes
alte Wérterbuch fir eine weithin unbekannte Feinheit von Farbbezeichnungen benutzt
hat, sondern dass sie auch mit Bestimmungsbiichern durch die Landschaft gegangen
ist, um Pflanzen und Tiere identifizieren zu konnen.*®

Das ist alles fiir Nature Writers ganz legitim. Die Benennungen sollen die Phanomene
Jrichtig’ zu identifizieren erlauben. Aus den Benennungen zahlloser Pflanzen, Tiere,
landschaftlicher Erscheinungen usw. ist eine sehr dichte Folge sprachlich evozierter
Naturphdnomene entstanden, die bei der Lektire sehr kurz aufgerufen und sozusa-
gen addiert werden. Etwas respektlos formuliert kann man sagen: Der Text bietet
eine Revue ausgesuchter Kirzestevokationen unverbundener Einzelheiten bestimm-
ter natlrlicher Ensembles, ohne dass sehr viel mehr als eine Benennung mit einer
ausschmuckenden, meistens visuellen Qualifikation prasentiert wird. Man erfahrt Gber

44 Judith Schalansky: Hafen von Greifswald. In: Dies.: Verzeichnis einiger Verluste. Berlin 2018, S. 173-188,
hier S. 184 f.

45 Vgl. z.B. Richard Kémmerlings: Eine schriftstellerische Rettungsaktion. In: Die Welt, https://www.welt.de/
kultur/literarischewelt/article 1837656360/Judith-Schalansky-Eine-schriftstellerische-Rettungsaktion.html
(04.04.2023); Jorg Magenau: Wo das Einhorn lebt. In: Stiddeutsche Zeitung, https://www.sueddeutsche.
de/kultur/deutsche-gegenwartsliteratur-wo-das-einhorn-lebt-1.4204578 (04.04.2023).

46 Vgl. z.B. die Aufzeichnung eines Gesprachs im Staatstheater Mainz bei SWR2 (freigegeben 27.11.2018)
https://de.scribd.com/podcast/418489180/Judith-Schalansky-Verzeichnis-einiger-Verluste-Gesprach
(04.04.2023). Vgl. auch das Interview mit Julia Prosinger und Susanne Kippenberger. In: Der Tagesspiegel,
https://www.tagesspiegel.de/gesellschaft/mein-herz-schlagt-fur-die-zukurzgekommenen-4049248.html
(04.04.2023).
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die vorgefihrten Naturph&nomene so gut wie nichts Naheres zu Erscheinungsform,
Standort, Eigenschaften, Vergesellschaftung, 6kosystemarer Bedeutung, geschwei-
ge denn — mit wenigen Ausnahmen im Verlauf der 15 Druckseiten — Uber die Hin-
wendung zu, das Interesse an, den situativen Umgang der Wahrnehmenden bzw.
Schreibenden mit den erwahnten Naturerscheinungen.

Damit aber wird es sehr schwierig, den als grandioses Beispiel fur deutsches Nature
Writing gelobten Text Giberhaupt dem genuinen Nature Writing zuzurechnen. Denn
die Wahrnehmungen, von denen dieses ,eigentliche’, notwendige Nature Writing be-
richtet, beruhen auf einer einlésslichen Befassung mit den ,Naturdingen‘, die mehr
sucht als eine schiere Addition voriiberhuschender visueller oder auch akustischer
Eindrlcke.

Der englische Nature Writer und Literaturwissenschaftler Mark Cocker hat in einer
Polemik gegen Verodffentlichungen unter anderem von Robert Macfarlane von der
Gefahr gesprochen, dass die literarische Vergegenwartigung von ,Natur', die realiter
weitgehend verarmt oder zerstort ist, zur sprachlichen bzw. literarischen ,Kostbarkeit'
der Reste-Wahrnehmung wird.

The real danger is that nature writing becomes a literature of consolation that distracts us from the truth of
our fallen countryside, or — just as bad — that it becomes a space for us to talk to ourselves about ourselves,
with nature relegated to the background as an attractive green wash.*”

Und Cocker benennt auch den sozialstrategischen Grund fiir diese Gefahren, indem
er den Bergsteiger Jim Perrin mit der Bemerkung zitiert, ,that new nature writing is
quintessentially an urban literature with a primarily metropolitan audience"*2.

Von einem Mitglied dieser urbanen Elite fir das ambitionierte urbane Publikum ist ein
Text wie der von Schalansky verfasst, folgerichtig entstand er aus einigen wenigen,
kurzen Besuchen in der beschriebenen Landschaft. Auch das muss noch kein Grund
fur ein ,problematisches' Stiick Literatur sein. Aber der zitierte Text verrét dieses ,Pro-
blematische’ schon, wenn man etwas genauer hinsieht. Daflr nur drei kleine Hinwei-
se: Lupinen (Lupinus albus oder luteus) bliihen von Juni bis August/September, aber
Wiesenschaumkraut (Cardamine pratensis) bliht im April bis hochstens Ende Mai.
Das heift: Die gleichzeitige Wahrnehmung von Bliten der beiden Pflanzen im Freien
kann also nicht stattgefunden haben. Auch Gemeiner Ehrenpreis (oder Kohlerkraut
— Veronica officinalis) bluht erst ab Juli bis in den Herbst, kann also auf gar keinen Fall
zur Zeit der Wiesenschaumkrautblite ,seine blauvioletten Blimchen* vorweisen. Mehr
noch: Braunkehlchen (Saxiola rubetra) leben im mehr oder weniger offenen Wiesen-
gelande und ,flitzen" da nicht ,von Halm zu Halm" — auf Grashalmen kénnen auch die
nur 15 bis 25 Gramm wiegenden Végel sich nicht niederlassen, und auf Schilfhalmen
nehmen sie nicht Platz, eher auf einzeln stehenden Blischen, hdngenden Zweigen
oder hohen Stangeln z.B. von Kratzdistel, Brennnessel, Konigskerze oder Drachen-
kopf. AuBerdem ,tschilpen‘ Braunkehlchen nicht, sondern singen leise zwitschernd mit
flstenden Anklangen kurze Strophen. Und welchen Rohrsanger die Autorin da gehort
haben will, bleibt ungesagt — Schilfrohrsanger (Acrocephalus schoenobaenus) oder
Teichrohrsanger (Acrocephalus scirpaceus) oder Drosselrohrséanger (Acrocephalus

47 Mark Cocker: Death of the Naturalist. Why is the ,New Nature Writing* so tame? In: New Statesman, https://
www.newstatesman.com/culture/2015/06/death-naturalist-why-new-nature-writing-so-tame (01.02.2023).
48 Ebd.
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arundinaceus) oder Sumpfrohrsanger (Acrocephalus palustris), gar den sehr seltenen
Seggenrohrsanger (Acrocephalus paludicola)? Einen ,vehementen Ruf* in seinem
fiependen, schnarrenden, schnalzenden und flétenden Gesang hat am ehesten der
Drosselrohrsanger.*

Manche der ,Fehler' in Schalanskys Text dirften sich aus der Entstehungsgeschichte
erklaren: Sie ist mehrmals, zu verschiedenen Zeiten, durch die evozierte Landschaft
gegangen, es hat aber — so weit bekannt — keine langeren Aufenthalte und andau-
ernden Erkundungen gegeben. Im Text schieben sich dann die Eindricke (Notate)
aus verschiedenen Begehungen ineinander, was dann zu den angemerkten, ,unmdg-
lichen' Wahrmehmungen fiihrt. Was dann in der Schilderung als eine durchgehende
,Wanderung am Ryck* dargeboten wird, kann so, mit den aneinandergereihten, kur-
zen Aufmerksamkeiten, nicht stattgefunden haben.

Die kritischen Anmerkungen scheinen lauter Quisquilien zu sein, Beckmessereien ei-
nes halbwegs informierten Lesers, der auf die ,Wahrhaftigkeit' des Wiedergegebenen
besteht. Aber fur Nature Writing ist die Genauigkeit, die differenzierende und verléss-
liche Kenntnis, die Vertrautheit mit dem literarisch Evozierten ein unbedingtes Erfor-
dernis. Man lese etwa Thoreaus Tageblicher oder seine Wanderungen in Maine oder
auch Abschnitte aus Walden oder Wilde Friichte, wo unter anderem die Geschmacks-
nuancen von Apfeln verwilderter Baume aufs Subtilste umschrieben werden. Grund-
lage von Thoreaus Literatur sind genaueste Aufzeichnungen und Datensammlungen,
intensive Beobachtungen und Erkundungen, und so sehr Thoreau eine ,extraordinare*
Sprache, ein hochst ausgefeiltes Schreiben von sich verlangte, so wenig gibt es bei
ihm eine aparte Formulierung nur des literarturasthetischen Effekts wegen.®°

Indem Schalansky sich in ihrem Text auf eine lange, geradezu betdrende Reihung
solcher kurzer, mit exquisiten Formulierungen erzeugter Effekte konzentriert und von
den wahrgenommenen Lebewesen und Landschaftselementen so gut wie gar nichts
Substanzielles vermittelt, erzeugt sie genau jene faszinierende &sthetische Oberflache
ohne einen fundierenden Erfahrungsgehalt, stellt die ,Natur’ als eben jene spekta-
kulare, aber noch nicht einmal ,wahrheitsgemaBe' Kulisse urbaner Schaulust vor, die
Cocker oder auch Stephen Poole®! in den scharfen englischen Debatten — wie ich
finde: zu Recht — angeprangert haben.

Das heiBt im Umkehrschluss: Nature Writing ist selbst bei hochster literardsthetischer
Raffinesse auf einen Wahrheitsgehalt der vergegenwértigten Wahrmehmungen und
Erfahrungen angewiesen. Es gibt also tatsachlich ein narratives Ethos des Nature
Writing: Genauigkeit, ,Hingabe ans morphologische Detail**?, Verlasslichkeit, Auf-
richtigkeit. Nun muss solcher Wahrheitsgehalt nicht unbedingt autobiografisch ver-
burgt sein, im Sinne einer narrativen Authentizitat des Geschriebenen. Er kann auch

49 Zu den deutschen Wortern fur LautauBerungen von Vogeln vgl. Peter Krauss: Singt der Voogel, oder ruft er oder
schlégt er? Handwdrterbuch der Vogellaute. Berlin 2018.

50 Vgl. dazu etwa Dieter Schulz: Henry David Thoreau. Wege eines amerikanischen Schriftstellers. Heidelberg
2017, insbes. S. 169-173 und S. 189-194. Vgl. auch die Biographie von Laura Dassow Walls: Henry David
Thoreau: A Life. Chicago 2017.

51 Steven Poole: Is our Love of Nature Writing Bourgeois Escapism? — Wie can’t get enough of books about
discovering yourself in the wilderness. What's it all about? In: Guardian, https://www.theguardian.com/
books/2013/jul/06/nature-writing-revival (01.02.2023).

52 Malkmus: Staunen, S. 247.
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als eine durch den Erzahler oder die Erzahlerin vermittelte, substanzielle Erfahrung
oder sogar durch eine Ubernommene Beobachtung mit einem sozusagen personal
ungebundenen ,Wahrheitsgehalt' in eine fiktionale Literaturform eingehen. Das ent-
spricht dann der schon aristotelischen Forderung nach ,Wahrscheinlichkeit' des Er-
zéhlten, also der sehr konkreten Méglichkeitsform. Barry Lopez ist ein Meister solcher
Nature Writing-artigen Fiktionen.?®

Die normative Ebene, die mit der Deklaration eines ,narrativen Ethos' in die Verstan-
digung Uber Nature Writing eingezogen ist, resultiert daraus, dass Nature Writing
die literarische Schreibart fur die (im weitesten Sinn erzdhlende) Thematisierung des
gesellschaftlich erzeugten Naturverhéltnisses ist, selbst mit der Praxis des Benen-
nens. Deshalb sehe ich gerade in unseren Zeitlauften Nature Writing unabweisbar in
eine fundamentale gesellschaftsanalytische Reflexion eingebunden. Denn unerbittlich
erhebt sich aus den Entwicklungen der natirlichen Lebensgrundlagen die Frage, ob
wir in der Lage sind, in den Naturerscheinungen etwas anderes zu sehen als beliebig
verfligbare ,Sachen' oder stimulierende Dekorationen unserer zivilisatorischen Le-
benswelten oder auch, wie Helen Macdonald es formulierte, bloBe Spiegel unserer
selbst.>

53 Barry Lopez: Arktische Traume. Miinchen 2000; Ders.: Winterchronik. Wanderwege. Minchen 2001; Ders.:
In der Wiiste. Am FluB8. Minchen 2002.
54 Helen Macdonald: Vorwort. In: T. H. White: Der Habicht. Berlin 2019, S. 8.

literatur fiir leser:innen 1/21 | 29






Laura Isengard, Hamburg

»Dinge[l, die niemand kennt.“ — Adalbert Stifters
Kazensilber (1853) und die Kunst der Unterscheidung

Abstract:

Vor dem Hintergrund des Paradigmenwechsels von der klassischen Naturgeschichte zu deutlich dynamisierten
Wissensordnungen von Biologie und Lebenswissenschaften profiliert der folgende Beitrag Adalbert Stifters Erzah-
lung Kazensilber' (1863) vor dem diskursiven Hintergrund der Taxonomie als statischem Ordnungssystem der Na-
tur. Ausgehend von der ratselhaften Gestalt des braunen Madchens soll der Text auf klassifikatorische Unscharfen
und Mehrdeutigkeiten befragt werden, auf jenes von Marion Poschmann der Dichtung zugeschriebene subversive
Potential einer genuin poetischen Taxonomie. Das Madchen erweist sich nicht nur als zweifache Retterin, indem es
einen das Oberflachliche transzendierenden Naturzugang in die Erz&hlung einfihrt. Dieses wird zugleich selbst zum
Objekt umfassender Klassifikations- und Integrationsbemiihungen. Wahrend Stifters Text zwar ein Bewusstsein fiir
die eigene restriktive und exkludierende Verfahrensweise beweist, ringt auch die Wahrnehmungs- und Sprachord-
nung der Erzahlung letztlich um den Anspruch unbedingter Eindeutigkeit.

1. Eindeutigkeit und Unscharfen: Naturgeschichtliche und poetische
Taxonomie

Marion Poschmann versteht unter der poetischen Taxonomie das Vermdgen der
Dichtung, gerade jenen Unscharfen und Mehrdeutigkeiten einen Raum zu geben,
die aus dem Kklassifikatorischen System der Natur- und Lebenswissenschaften
ausgeschlossen werden: Literarische Sprache, so Poschmann, ,unterscheidet die
Unendlichkeit der Wahrnehmung von den Zumutungen der Eindeutigkeit*?. Derart
dem Mannigfaltigen den Vorzug vor semiotischer Festschreibung gebend, nehme
die Dichtung nicht nur das systematisierende Verfahren der Taxonomie kritisch in
den Blick. Selbst auf die Mittel der Sprache angewiesen, reflektiere sie zugleich
das eigene ,Spiel der Gestaltbildung“®. Auch im Werk Adalbert Stifters spielen na-
turwissenschaftliche Verfahren und Praktiken bekanntermaBen eine groBe Rolle.*
Im Roman Der Nachsommer eruiert Gustav Freiherr von Risach die erkenntnisbrin-
gende Leistung der Naturaliensammlung in der Mitte des 19. Jahrhunderts:

1 Adalbert Stifter: Kazensilber. In: Ders.: Werke und Briefe. Historisch-kritische Gesamtausgabe. Im Auftrag der
Kommission fiir Neuere Deutsche Literatur der Bayerischen Akademie der Wissenschaften. Hrsg. von Alfred
Doppler/Wolfgang Friihwald, Bd. 2/2: Bunte Steine. Buchfassungen, Stuttgart u.a. 1982, S. 243-315. Im
folgenden FlieBtext werden Zitate aus diesem Band mit der Sigle HKG 2.2 und der Seitenzahl angegeben.

2 Marion Poschmann: Kunst der Unterscheidung. Poetische Taxonomien. In: Dies.: Mondbetrachtung in mond-
loser Nacht. Uber Dichtung. Berlin 2016, S. 113-132, hier S. 132.

3 Ebd

4 Vgl grundlegend Monika Ritzer: Die Ordnung der Wirklichkeit. Zur Bedeutung der Naturwissenschaft fir
Stifters Realitatsbegriff. In: Stifter und die Stifterforschung im 21. Jahrhundert. Biographie — Wissenschaft —
Poetik. Hrsg. von Alfred Doppler u.a. Tubingen 2007, S. 137-159; Franziska SchéBler: Der Weltreisende
Alexander von Humboldt in den 6sterreichischen Bergen. Das naturwissenschaftliche Projekt in Adalbert
Stifters ,Nachsommer*. In: Ordnung — Raum — Ritual. Adalbert Stifters artifizieller Realismus. Hrsg. von Sabina
Becker/Katharina Gratz. Heidelberg 2007, S. 261-285; Martin Selge: Adalbert Stifter. Poesie aus dem Geist
der Naturwissenschaft. Stuttgart u.a 1972. Vgl. zur Physik und zum Kulturwert des Energieerhaltungssatzes
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,ich glaube,” entgegnete mein Begleiter, ,daB in der gegenwartigen Zeit der Standpunkt der Wissenschaft
[...] der des Sammelns ist. Entfernte Zeiten werden aus dem Stoffe etwas bauen, das wir noch nicht ken-
nen. Das Sammeln geht der Wissenschaft immer voraus; das ist nicht merkwiirdig; denn das Sammeln muf
ja vor der Wissenschatft sein [...].5

Risach degradiert hier im Gesprach mit dem Ich-Erzahler Heinrich Drendorf die stati-
schen Verfahren der klassischen Naturgeschichte zu bloBen Vorstufen dessen, was
sich unter dem Druck des Empirismus, aber auch der grundsatzlichen Tendenz zu
Temporalisierung und Historisierung Uberhaupt noch als Wissenschaft bezeichnen
lasst. DemgegenUber behaupten die naturgeschichtlichen Ordnungs- und Klassifika-
tionsbemuhungen in der fritheren Erzahlung Kazensilber (1853) einen noch groBeren
Geltungsanspruch. Diese betreffen insbesondere das hybride und rétselhafte Wesen
des braunen Madchens, Uber das morphologische und padagogische Bildung mitei-
nander enggeschlossen werden. Wenn auch Stifters Erzahlung noch am Phantasma
einer auf Statik, Invarianz und Eindeutigkeit ausgelegten Ordnung festhélt, so zeigt
sich dennoch bereits hier ein Bewusstsein daflr, dass die klassifikatorischen Verfah-
ren immer auch ein Akt (gewaltsamer) Erméchtigung darstellen.®

Der Begriff ,Taxonomie" geht auf Augustin-Pyrame de Candolle zuriick. 1813 pragt
der Schweizer Botaniker den Terminus zur Bezeichnung einer allgemeinen Theorie
der Klassifikation, die sich in der Nachfolge in Botanik und Zoologie als gangige
Methode etabliert.” Gemeint ist damit die systematische Kategorisierung aller Lebe-
wesen in Reiche, Klassen, Ordnungen, Familien und Gattungen. Der bereits 1689
eingeflhrte, sich dann im 19. Jahrhundert etablierende Begriff der Familie suggeriert
eine Naturlichkeit in der Beziehung zwischen den Gruppen und verweist damit bereits
auf die Setzungskraft des Sprachlichen im Rahmen der taxonomischen Praxis.® Die
Taxonomie der klassischen Naturgeschichte halt am Erkenntnisinteresse der Natur-
wahrheit fest, sie fragt also nach den und interessiert sich fir die invarianten Struk-
turen hinter der Variabilitat der Erscheinungen. Wahrend die Objektivitat, wie sie sich
als epistemische Tugend im 19. Jahrhundert herauszubilden beginnt, eine méglichst
weitgehende Reduktion der Subjektposition bei dem Erkenntnisgewinn zum Ziel hat,
entwirft die Aufklarung den/die individualistische/n Wissenschaftler:in als Idealper-
son, die sinnliche und geistige Erkenntniskraft in sich vereinigt. Noch 1798 schreibt

Monika Ritzer: Von Suppenwiirfeln, Induktionsstrom und der Aquivalenz der Krafte. Zum Kulturwert der
Naturwissenschaft am Beispiel von Adalbert Stifter. In: KulturPoetik 1/2002, S. 44-67. Immer wieder wurde
das Werk Stifters im diskursiven Umfeld der Geologie verortet. Vgl. dazu Peter Schnyder: Die Dynamisierung
des Statischen. Geologisches Wissen bei Goethe und Stifter. In: Zeitschrift fir Germanistik 3/2009,
S. 540-6565; Oliver Volker: Langsame Katastrophen. Eine Poetik der Erdgeschichte. Géttingen 2021. Ein
Problembewusstsein fir die naturgeschichtlichen Klassifikationsverfahren hat Christian Begemann fir Stifters
Nachsommer-Roman herausgearbeitet: Christian Begemann: Metaphysik und Empirie. Konkurrierende
Naturkonzepte im Werk Adalbert Stifters. In: Wissen in der Literatur im 19. Jahrhundert. Hrsg. von Lutz
Dannenberg/Friedrich Vollhardt. Ttibingen 2002, S. 92-126, hier S. 124.

5 Adalbert Stifter: Der Nachsommer. In: Ders.: Werke und Briefe. Historisch-kritische Gesamtausgabe. Im
Auftrag der Kommission fir Neuere Deutsche Literatur der Bayerischen Akademie der Wissenschaften. Hrsg.
von Alfred Doppler/Wolfgang Frihwald, Bd. 4/1, Stuttgart u.a. 1997, S. 126 f.

6 Vgl. Wemer Michler: Adalbert Stifter und die Ordnungen der Gattung. Generische ,Veredelung" als Arbeit am

Habitus. In: Stifter und die Stifterforschung im 21. Jahrhundert. Hrsg. von Hartmut Laufhtitte u.a. Ttbingen

2007, S. 183-212, hier S. 189.

Vgl. Augustin-Pyrame de Candolle: Théorie élémentaire de la botanique. Paris 1813.

8 Vgl Georg Toepfer: Taxonomie. In: Ders.: Historisches Worterbuch der Biologie. Geschichte und Theorie der
biologischen Grundbegriffe. Bd. 3: Parasitismus — ZweckméBigkeit. Darmstadt 2011, S. 469-493, hier S. 474.

~

32 | literatur fiir leser:innen 1/21



Laura Isengard

Goethe: ,Um es [das reine Phanomen, L.I.] darzustellen, bestimmt der menschli-
che Geist das empirisch Wankende, schlieBt das Zufallige aus, sondert das Unreine,
entwickelt das Verworrene, ja entdeckt das Unbekannte.“® Nicht nur Beobachten,
sondern auch Auswahlen, Vergleichen, Beurteilen und Verallgemeinern zahlen zu den
Praktiken der aufklarerischen Naturgeschichte. Bereits Carl von Linné betont, wie
wichtig es als Botaniker:in sei, sich auf ausgewahlte Merkmale zu konzentrieren, im
Reichtum der nattrlichen Erscheinungen mitunter aggressiv selektieren zu kénnen. '
Das Verfahren zur Abgrenzung und sprachlichen Einteilung der Lebewesen in syste-
matische Einheiten basiert, dies betont Michel Foucault, auf einem einschrénkenden
Verstandnis sinnlicher Evidenz: ,Beobachten heiBt [...], sich damit bescheiden zu se-
hen; systematisch wenige Dinge zu sehen. Zu sehen, was im konfusen Reichtum der
Représentation sich analysieren [aBt, von allen erkannt werden und so einen Namen
erhalten kann“'",

Unter dem Druck des Empirismus gerat die Methodik der klassifizierenden Naturge-
schichte dann nicht nur zunehmend unter den Verdacht systematischer Reduktion und
Selektion, mitunter radikaler Arbitraritat.’> Wo die visuelle Evidenz unter negativem
Vorzeichen rangiert, erweist sich die Sprache als supplementares Wahrnehmungs-
dispositiv: ,Sprache kann Ordnung schaffen. Sprache trifft Unterscheidungen.“'®
Gegliedert in statische Gattungs- und Klassenbezeichnungen bannt die Taxonomie
das Chaos der sinnlich Uberwaltigenden Welt in einem System von beruhigender
Uberschaubarkeit. Mit zunehmender ErschlieBung des globalen Raums verschiebt
sich allmahlich das Interesse auf die historische Tiefenschicht.'* Die diskursiven For-
mierungen von Biologie und Geologie sind Ausdruck eines umfassenden Historisie-
rungsschubs. Zugleich bedingt die Entdeckung der zeitlichen Dimension umfassende
Verfahren der Narrativierung, mit denen man eine zu groRen Teilen unbekannte Ver-
gangenheit mit einer noch fernen Zukunft in ein kontinuierliches Verhaltnis zu bringen
versucht; die auf Invarianz und Abgeschlossenheit pochende Naturgeschichte wird
umgeschrieben in eine noch offene Geschichte der Natur.'

Auf das zunehmende Bewusstsein um Prozesse erdgeschichtlicher Dynamisierung
reagiert die Literatur des 18. und 19. Jahrhunderts nicht nur auf inhaltlicher Ebene.'®
Es kommt zugleich zu einer Etablierung neuartiger Schreibverfahren, die einer nun

9  Johann Wolfgang von Goethe: Das reine Phanomen. In: Ders.: Samtliche Werke, Briefe, Tagebticher und
Gespréche. Abteilung |, Bd. 25: Schriften zur allgemeinen Naturlehre, Geologie und Mineralogie. Hrsg. von
Wolf von Engelhardt/Manfred Wenzel. Frankfurt a.M. 1989, S. 1256-127, hier S. 125.

10 Vgl. Lorraine Daston/Peter Galison: Objektivitét. Berlin 2017, S. 63.

11 Michel Foucault: Die Ordnung der Dinge. Frankfurt a.M. 2020, S. 175.

12 ,Das System ist in seinem Ausgangspunkt arbitrér, weil es auf zwanghafte Weise jeden Unterschied und jede
Identitat auBer Acht 18Bt, die nicht die privilegierte Struktur betreffen. Ebd., S. 183.

13 Poschmann: Kunst der Unterscheidung, S. 129.

14 Vgl. Wolf Lepenies: Das Ende der Naturgeschichte. Wandel kultureller Selbstversténdlichkeiten in den
Wissenschaften des 18. und 19. Jahrhunderts, Frankfurt a.M. 1978, S. 69 f.

15 ,Man hat eine ,Geschichte’ der Natur an die Stelle der Naturgeschichte stellen konnen dank dem raumlichen
Diskontinuum, dank dem Bruch des Tableaus, dank der Fraktionierung jener Schicht, in der alle natirlichen
Wesen ihren Platz in der Ordnung fanden. [...] Der Bruch dieses Raumes hat die Entdeckung einer dem
Leben eigenen Historizitdt gestattet: die seiner Aufrechterhaltung in seinen Existenzbedingungen.” Foucault:
Die Ordnung der Dinge, S. 337.

16 Vgl. dazu u.a.: Georg Braungart: Apokalypse in der Urzeit. Die Entdeckung der Tiefenzeit in der Geologie um
1800 und ihre literarischen Nachleben. In: Zeit — Zeitenwechsel — Endzeit. Zeit im Wandel der Zeiten Kulturen,
Techniken und Disziplinen. Hrsg. von Ulrich G. Leinsle/Jochen Mecke, Regensburg 2000, S. 107-120.
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nicht mehr statisch zu denkenden Wirklichkeit auch auf narratologischer Ebene Rech-
nung tragen.'” Dies lasst sich auch an der Dichtung Adalbert Stifters nachvollziehen.
Bereits in der frihen und mittleren Werkphase unterstellt dieser seine Poetik einer
fundamentalen Entwicklungslogik. In der berihmten Vorrede, die er seiner zweiban-
digen Erzahlsammlung der Bunten Steine voranstellt, entwirft er das Projekt einer As-
thetik und Ethik, die alle eruptiven Ereignisse in der Zeit zur sanften GesetzméaBigkeit
moduliert.'® Dabei zeigt er sich der Ordnungsproblematik empirisch und experimentell
gewonnener Daten bewusst: ,[N]ur Kérnchen nach Kémchen [...], nur Beobachtung
nach Beobachtung” (HKG 2.2, 11) arbeitet die Wissenschaft einer Erkenntnis des
Allgemeinen zu. Genau hier wird der Einsatzpunkt einer literarischen Erkenntniskraft
lokalisiert: Wenn Stifter unter Berufung auf eine alles erhaltende Kraft seine litera-
rische Hinwendung zum Kleinen und Alltaglichen legitimiert und sich zugleich deren
mangelnder visueller Evidenz bewusst zeigt — ,[w]enn wir, so wie wir fur das Licht
die Augen haben, auch fiir die Electrizitat und den aus ihr kommenden Magnetismus
ein Sinneswerkzeug hatten” (ebd.) —, gerat seine Dichtung selbst in den Verdacht,
dasjenige zu supplementieren, was nicht unmittelbar wahmehmbar ist.”® Seine ,Po-
etik des Unspektakularen und Gewohnlichen*® muss sich aus diesem Grund nicht
selten den Vorwurf gefallen lassen, das Resultat bloBer Sprachlichkeit zu sein. Unter
der Oberflache ,exzessiver Beschreibungen!, die alles in sanfter Gleichformigkeit
und GesetzmaBigkeit aufgehen lassen, machen sich jedoch immer wieder einander
widerstrebende Eigendynamiken und Briiche bemerkbar, durch die die Texte ein Be-
wusstsein fir die eigenen Verfahrensweisen erkennen lassen.?

Entgegen dem in der Vorrede formulierten Anspruch, einer dynamisierten Wirklich-
keit im Literarischen Rechnung zu tragen, erweisen sich die Erzahlungen der Bunten
Steine noch stark am Paradigma einer statischen, sprachliche Eindeutigkeit sugge-
rierenden Taxonomie orientiert. Stifter selbst stellt den Bezug zu Verfahrensweisen
der klassischen Naturgeschichte her, wenn er in der Einleitung der Erzahlsammlung

17 Vgl. dazu insbesondere die Arbeiten Peter Schnyders: Die Dynamisierung des Statischen; ders.: tibereinander/
nacheinander. Zur Metaphorologie der Schicht. In: Metaphorologie der Exploration und Dynamik (1800/1900).
Historische Wissenschaftsmetaphern und die Méglichkeit ihrer Historiographie. Hrsg. von Gunhild Berg/Martina
King/Reto Rossler. Berlin 2018, S. 83-99; Erdgeschichten. Literatur und Geologie im langen 19. Jahrhundert.
Hrsg. von Peter Schnyder. Wirzburg 2020. Vgl. weiterhin jiingst auch Kathrin Schér: Erdgeschichte(n) und
Entwicklungsromane. Geologisches Wissen und Subjektkonstitution in der Poetologie der frihen Modermne —
Goethes Wanderjahre und Stifters Nachsommer. Bielefeld 2021; Oliver Vélker: Langsame Katastrophen. Eine
Poetik der Erdgeschichte. Géttingen 2021,

18 Das hat eindrucksvoll Jana Schuster herausgearbeitet. Sie postuliert eine energetische Denkfigur, die die in
der Vorrede entfalteten ethischen, &sthetischen und erzahlpoetischen Ausfiihrungen grundieren. Vgl. Jana
Schuster: MaB und Gesetz des Unmerklichen. Kraft, Zeit und Instabilitat bei Stifter. In: Stifters Mikrologien.
Hrsg. von Davide Guiriato/Sabine Schneider. Stuttgart 2019, S. 31-53.

19 Diese Aporie von ideellem Kern und darauf zu beziehenden Einzelerscheinungen wohnt nicht nur der Dichtung
Stifters, sondern der Epoche des Realismus grundsatzlich inne. Vgl. dazu Christian Begemann: Die Welt der
Zeichen. Stuttgart, Weimar 1995, S. 381.

20 Christian Begemann: Adalbert Stifter und die Ordnung des Wirklichen. In: Realismus. Epoche, Autoren, Werke.
Hrsg. von dems. Darmstadt 2007, S. 63-84, hier S. 73.

21 Eva Geulen: Depicting Description. Lukécs and Stifter. In: The Germanic Review 73/1998, S. 267-279, hier
S. 272.

22 Heinz Drigh: Asthetik der Beschreibung. Poetische und kulturelle Energien deskriptiver Texte (1700
2000). Tubingen 2006, S.227f. weist auf eine Verschrankung von Stifters vermeintlich sperrigen
,Beschreibungsexerzitien [...] mit der histoire der Texte* hin, ,ohne sich dieser jedoch zu subordinieren oder
sich in ihrer Sptirbarkeit zum Verschwinden zu bringen.*
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das Paradigma der Naturaliensammlung ins Spiel bringt. Er erinnert sich hier der
kindlichen Sammelleidenschaft fir ,allerlei Steine und Erddinge":

Auf Feldern und Rainen auf Haiden und Hutweiden ja sogar auf Wiesen, auf denen doch nur das hohe Gras
steht, liegen die mannigfaltigsten dieser Dinge herum. Da ich nun viel im Freien herum schweifen durfte,
konnte es nicht fehlen, daf ich bald die Platze entdekte, auf denen die Dinge zu treffen waren, und daB ich
die, welche ich fand, mit nach Hause nahm. (HKG 2.2, 17)

Durch ihre Farbigkeit stehen die Dinge nicht nur im &sthetischen Dienst einer ,Er-
gozung” (HKG 2.2, 18). Zugleich evozieren die unterschiedlichen Farben auch
den Eindruck einer Heterogenitat und Unreinheit der Sammlung, befand sich doch
,manchmal [...] auch ein Stik Glas* (ebd.) unter den aufgelesenen (Edel-)Steinen.
Das ordnende Eingreifen in das Lapidarium wird als Verfalschung der Wirklichkeit
zurlickgewiesen: ,Wenn aber manches Glasstik unter den Dingen ist, so bitte ich
meine Freunde, zu denken, wie ich bei dem Glase gedacht habe: es hat doch allerlei
Farben und mag bei den Steinen belassen bleiben.” (ebd.) Wahrend die Uberschrei-
bung der Erzahlsammlung auch hier eine Anhdufung des Heterogenen und Bunten
vermuten I&sst, erweisen sich jedoch bereits die titelgebenden Steine der Einzeltexte
als eigenttimlich farblos und dunkel.?

Nur einmal tauchen innerhalb der erzahlten Welten farbige Steine auf, und zwar nicht
zuféllig in derjenigen Erzéhlung, die Stifter als einzige fur die Publikation im Rahmen
der Anthologie konzipiert hat: In Kazensilber Uberbringt ein ratselhaftes braunes Mad-
chen den Kindern eines Gutsbesitzers ,bunte Steine” (HKG 2.2, 283). Dieses begeg-
net den drei Kindern der Familie auf Spaziergangen, die sie gemeinsam mit der GroB-
mutter zum sogenannten NuBberg unternehmen. Auf den wiederkehrenden Géangen
weist die GroBmutter die Enkelkinder nicht nur in die umliegende Landschaft ein. Sie
erzahlt ihnen auch allerhand Mérchen und Volkssagen. Von phantastischen Palésten,
Stadten und Landern ist nicht zuféllig immer dann die Rede, wenn heraufziehende
Wolken einzig ,Dingel], die niemand kennt* (HKG 2.2, 252) im Erfahrungsraum zu-
ricklassen, deren eindeutige Identifizierung inmitten der aeroben Tribung unmaglich
ist. An einem ungewdhnlich heiBen Herbsttag werden die Familienmitglieder auf dem
NuBberg von einem verheerenden Hagelsturm heimgesucht. Das braune Madchen
bringt die Ausfligler in Sicherheit, indem es eine Schutzhltte aus Reisig errichtet.
Die nun folgende Anndherung und Gewdhnung des Kindes an die Familie wird durch
eine zweite Katastrophe unterbrochen: Ein verheerendes Feuer ergreift den Gutshof
und wird flr den Sohn Sigismund zur lebensbedrohlichen Gefahr. Abermals erscheint
das Médchen als Retterin. Es kann sich Eintritt in das brennende Haus verschaffen
und Sigismund so aus den Flammen befreien. Zum Dank fir die zweifache Rettung
versucht die Familie, das fremde Kind durch padagogische Unterweisung in den Fa-
milienverbund zu integrieren. Hierflr stellt der Vater zunéchst umfangreiche Erkun-
dungen zur Identitdt des Méadchens an, kann jedoch, wie es heift, ,kein Ding dieser
Art* (HKG 2.2, 279) in den offentlichen Schriftregistern finden. Die Erziehungs- und
Integrationsversuche der Familie scheinen zunéchst zu gelingen. Doch schnell erweist

23 Die titelgebenden Minerale und Steine zeichnen sich gerade nicht durch ihre Farbigkeit aus, was bereits
auf Briiche und Widerstandigkeiten hinweist. Vgl. zu Stifters Prosa der Entfarbung Juliane Vogel: Prosa der
Entfarbung. Stifters Bunte Steine. In: Die Farben der Prosa. Hrsg. von Eva EBlinger/Heide Volkening/Cornelia
Zumbusch. Freiburg 2016, S. 65-78.
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sich das braune Madchen, von Stifter immer wieder als Mischwesen von Mensch und
Tier ausgewiesen, — neben seiner Unfahigkeit, mit der GroBmutter und den Kindern
auf dem hohen NuBberg zu kommunizieren, betont der Text seine auBergewdhnliche
Beweglichkeit und vergleicht das Méadchen dahingehend mit einem ,Hirsch* (HKG
2.2, 274) oder einem ,Eichhornchen* (HKG 2.2, 303) — als resistent gegentber den
innerdiegetischen wie narrativen Bemuihungen zu Klassifikation und semantischer
Festschreibung. Ein Versatzstick der groBmutterlichen Marchenerzahlungen zitie-
rend, verabschiedet sich das Madchen schlussendlich nicht nur aus der birgerlichen
Familie, sondern aus Stifters realistischer Textlandschaft selbst.

Stifter konzipiert das Médchen als ein zwischen Natur- und Kulturordnung oszillie-
rendes Wesen. Frei wechselt dieses auch zwischen den damit korrespondierenden
semantischen Raumen des NuBbergs und der Gutshofsphare. Nur so kann dieses als
Wahrnehmungsapparatur fir jene in der Vorrede postulierte Kraft fungieren, Uber die
Stifter zwar seine poetische Hinwendung zum Kleinen legitimiert, die jedoch fir das
menschliche Auge unsichtbar bleibt. Als Uberbringerin von bunten Steinen gewinnt
die Figur zudem eine semiotische und poetologische Bedeutungsdimension. Das, was
das Madchen einerseits zu privilegieren scheint, stellt fir die Textordnung eine nicht
unerhebliche Schwierigkeit dar. Bereits durch die Ambiguitat zwischen menschlichem
und tierlichem Wesen widersetzt sich das Madchen einer Sprachordnung, die Ein-
deutigkeit weniger abbildet, sondern diese vielmehr erst produziert. Als Grenzfigur an
der Schwelle von Mensch- und Tierreich, von Mérchenordnung und burgerlichem Kul-
turraum kann es einerseits die Gultigkeit des sanften Gesetzes und damit Stifters an
Dynamisierungsprozesse angelehnte Poetik verblrgen. Zugleich jedoch bringt auch
Stifters Erzahlung sprachliche Eindeutigkeit zuallererst hervor. Immer wieder wird das
ratselhafte Wesen als unverfigbarer Rest im Netz sprachlicher Aneignung markiert.
Als andauernder klassifikatorischer Uberschuss muss es schlussendlich nicht nur aus
der Kulturordnung des Gutshofs ausgeschlossen werden. Auch die Sprache des re-
alistischen Texts findet keine angemessenen Parameter fiir das ratselhafte Wesen.?*

2. Katastrophe und (Sprach-)Ordnung

Der Erzahlung Kazensilber liegt vordergrindig ein Natur-Kultur-Gegensatz zu Grun-
de, der sich auch in der konkreten raumsemiotischen Anlage des Textes manifes-
tiert: Der Hauptstadt ,mit den glanzenden Fenstern® (HKG 2.2, 284) wird die wilde,
vom Menschen vermeintlich unberthrte Natur um den Gutshof gegentbergestellt.
Im Wechsel der Jahreszeiten oszilliert auch die Familie zwischen Kultur- und Na-
turraum, zieht fir die Wintermonate in die Hauptstadt und verlebt den Sommer im
vermeintlichen Einklang mit der Natur. Wahrend das Familienleben in Anlehnung an
den Jahreszyklus als ,Mimikry der Natur*® konzipiert zu sein scheint, erweist sich die
(Natur-)Ordnung auf dem Gutshof bei genauerer Betrachtung als bereits hochgradig

24 Zum braunen Madchen als Uberbringerin von bunten Steinen vgl. Eva Blome: Kinstliche Klassen. Zur
Naturaliensammlung in der Literatur des 19. Jahrhunderts (Goethe, Moritz, Keller, Stifter). In: Modernisierung
und Reserve. Zur Aktualitét des 19. Jahrhunderts. Hrsg. von Michael Neumann u.a. Stuttgart 2017, S. 43-61,
hier S. 57.

25 Begemann: Die Welt der Zeichen, S. 305.
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kulturalisiert: Umfassende MaBnahmen von Verbesserung und Expansion, praktiziert
insbesondere vom Familienvater, arbeiten der nattrlichen Vegetation auf und um den
Gutshof entgegen: Denn obwohl die ,Stirme* und ,Froste” den ,Gewachsen ubel
mit spielen” (HKG 2.2, 243), hat der Gutshofbesitzer auf seinem Grundstick einen
Garten angelegt.

Gerade aufgrund der Widernaturlichkeit der Anlage ist die Bezeichnung als Garten
eine nur ,unrechte Benennung®, wie der Text an dieser Stelle deutlich markiert und
damit bereits entscheidende Spuren legt, die auf ein Auseinandertreten von Sprache
und Ding hinweisen. Neben einem Rasen hat der Vater auch Obstbdume gepflanzt
und veredelt. Die etablierte Ordnung trotzt also nicht nur den nattrlichen Gegeben-
heiten. Viel grundlegender konzipiert Stifter seine Erzéhlung von Beginn an in Anleh-
nung an den botanischen Diskurs: Dem Vater wird ein umfangreiches Wissen tber
die Pflanzenarten ebenso wie Uber deren Wachstumsbedingungen unterstellt. Die
bestehende Ordnung auf und um den Gutshof folgt zudem einer Fortschritts- und
Perfektibilitatslogik, die der nattrlichen Zyklizitat zuwiderauft.?® Und das mit Erfolg:
Die den Baumen eingesetzten Reiser sind trotz widriger Wetterbedingungen ,zu be-
deutenden Asten gediehen” (ebd.) und kénnen unmittelbar von der Familie verwertet
werden: ,[G]roBe[] schwarze[] Kirschen®, ,Weichseln®, ,Birnen“ und ,rothwangige(]
Apfel“ ebenso wie ,Johannisbeeren Stachelbeeren Erdbeeren [...] Pfirsische und Ap-
rikosen” (ebd.) z&hlen zum Bestand der reichhaltigen landwirtschaftlichen Ertrage.?”

Dass der Modus der erzéhlten Naturaneignung nicht zuletzt ein sprachlicher Vollzug
ist, deuten die sich motivisch ebenso wie in ihrer Struktur wiederholenden Spazier-
gange an, die die GroBmutter mit den Enkelkindern unternimmt. Ganz dem taxono-
mischen Programm einer Identifikation auf Grundlage sichtbarer Unterschiede und
Gemeinsamkeiten folgend, versucht die GroBmutter, die Umgebung durch konkrete
Benennung verfligbar zu machen:?

Sie [die GroBmutter, L.I.] zeigte ihnen dann herum, und sagte ihnen die wunderlichen Namen der Berge,
sie nannte manches Feld, das zu erbliken war, und erkléarte die weiBen Plinktlein, die kaum zu sehen waren,
und ein Haus oder eine Ortschaft bedeuteten. (HKG 2.2, 252)

26 Stefani Kugler: Katastrophale Ordnung. Natur und Kultur in Adalbert Stifters Erzahlung Kazensilber. In:
Poetische Ordnungen. Zur Erzéhlprosa des deutschen Realismus. Hrsg. von Ulrich Kittstein/dies. Wiirzburg
2007, S. 121-141, hier S. 127 verweist in diesem Zusammenhang eindringlich auf die Fortschrittslogik, der
das Leben auf dem Gutshof unterliegt: ,Auf dem Gutshof ist die Naturbearbeitung namlich bereits so weit
getrieben, dass sich keine rohe, unbestellte Natur mehr findet. Kultur hat Natur schon vollstandig ersetzt,
und es herrschen die ihr allein eigenen Prinzipien der Ordnung, der Rationalitat, der ZweckmaBigkeit, des
Wobhlstands und des Fortschritts”.

27 Man kann den Vater als Figuration des eigenen poetischen Programms der Erzdhlung lesen. Wenn Werner
Michler in Bezug zu Stifters Nachsommer (1857) von einer sanften Gattungshybridisierung spricht, so lasst
sich dies auch fiir Kazensilber konstatieren. Durch den planméBigen Einbau generischer Allusionen, hier der
romantischen Méarchen der GroBmutter, strebt Stifter entgegen der zeitgenossischen Programmatik nach
einer Veredlung der klassischen Gattungen. Ein &hnliches Ziel verfolgt auch der Vater mit seinem Projekt
der Obstbauveredlung. Vgl. Werner Michler: Kulturen der Gattung. Poetik im Kontext 17560-1950. Géttingen
2015, S. 440-458.

28 Am deutlichsten verfolgt Stifter das Programm einer Initiierung in die Landschaft durch konkrete Benennung in
den Bunten Steinen in der Pesterzahlung Granit. Albrecht Koschorke: Das buchstabierte Panorama. Zu einer
Passage in Adalbert Stifters Erzahlung Granit. In: VASILO 38/1989, S. 3-13 hat darauf hingewiesen, dass
die genannten Ortsnamen die literarische Anschaulichkeit der Landschatft in reines Wortmaterial verwandeln
und damit am Beginn einer Totalisierung der Sprache stehen, wie Stifter sie in seinem spaten Text Aus dem
bairischen Walde perfektionieren wird.
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Als Variation der stifterschen ,Wegerzahlungen“®® strukturieren die Spaziergénge in-
haltlich die Erzahlung und erweisen sich als komplexes Ineinander von Wahrnehmung
und Sprache. Der unerwartet die erzahlte Ordnung heimsuchende Hagelsturm stellt
ein erstes Stérmoment dieser Ordnung dar. Dass hier ein System auBer Kraft gesetzt
wird, das ebenso wie die Taxonomie der Naturgeschichte auf Statik und Eindeutig-
keit angewiesen ist, indizieren plétzlich aufziehende ,Wolken, die eine Wand mach-
ten" (HKG 2.2, 260). Wie Joseph Vogl gezeigt hat, handelt es sich bei der Wolke um
ein Erkenntnisobjekt, das sich als Gegenstand andauernder Varianz und Verénder-
lichkeit radikal einer kausalmechanischen Wahrnehmungs- und Wirklichkeitsordnung
entzieht, wie sie die klassische Naturgeschichte darstellt. Als dynamisches ,Ereignis
der Natur, das auf unsichtbare, unsptirbare Krafte verweist*®, oszilliert die Wolke
nicht nur zwischen Form und Formlosigkeit. Sie besetzt vielmehr die Schwelle zwi-
schen Unsichtbarkeit und Sichtbarkeit selbst, generiert und verdichtet sich immer
aus einem Bereich des Amorphen und Gestaltlosen. Das atmosphérische Phanomen
des Nebuldsen zeitigt ein Moment radikaler Irritation: Die Wolke ist genau an jenen
Ubergéngen lokalisiert, fur die die Terminologie einer bindren Nomenklatur keinen
Platz hat. Als dynamische Erscheinung weist sie auf die Briche und Frakturen ei-
ner perzeptiven wie sprachlichen Systematik hin, die nicht nur statisch strukturiert
ist, sondern zu Zwecken der Eindeutigkeit und Homogenitat auch radikal selektiv
verfahrt. ,[G]rinlich und fast weiBlich licht* farben die herannahenden Hagelwolken
in Kazensilber die Landschaft auf dem NuBberg ein. Zugleich absorbieren sie die
Helligkeit und tauchen die Higel in eine Finsternis, ,als wollte die Nacht anbrechen.”
(HKG 2.2, 263) Inmitten dieser plétzlichen Verdunklung am Tag ist bereits die ba-
sale Unterscheidung von Erde und Himmel nicht mehr méglich (vgl. HKG 2.2, 260).
Auch der sonst so wetterkundige Blick der GroBmutter ,nach den Wolken* (ebd.)
kann keine verlassliche Auskunft tber die meteorologische Situation mehr liefern. lhr
Erfahrungswissen wirft sie in einer Art hermeneutischem Zirkelschluss immer nur auf
bereits Bekanntes zuriick, kann die Neuartigkeit der drohenden Gefahr nicht antizi-
pieren (vgl. HKG 2.2, 263).

In Gestalt eines ,dike[n] qualmende[n] Rauchknduel[s]* (HKG 2.2, 296) kehrt die
Wolke als widerspenstiges taxonomisches Objekt im Zuge einer zweiten Katastrophe
zurtick und stort auch hier eine Ordnung, die sich auf der Grundlage visueller Abgren-
zung konstituiert. Diesmal ist es ein verheerender GroBbrand, der sich auf dem Guts-
hof ausbreitet und insbesondere fir Sigismund, den Sohn der Familie, die Dimension
einer lebensbedrohlichen Gefahr gewinnt:

[Dla [...] die Kinder mit der Mutter allein in der Stube gegen den Garten hinaus sassen, weil der Vater
verreiset war: geschah es, daf Blondképfchen wiederholt sagte, es rieche etwas unangenehm, als wiirden
widrige Gegenstande verbrannt. Man sah tberall nach. Auf dem Herde war kein Feuer, in den Kaminen
war auch keines [...]. Auf den Feuerstellen der Dienstmédchen war ebenfalls kein Feuer [...]. Man schaute
aus den Fenstern, alles lag ruhig und freundlich da, und nicht einmal ein Rauch ging aus nahen und fernen
Schornsteinen empor. (HKG 2.2, 295 f.)

29 Vgl zur Wegerzahlung' und der diese kennzeichnenden Initiation von Kindern in den Raum durch Benennung
von Orten und Merkmalen Sabine Schneider: Bildloschung. Stifters Schneelandschaften und die Aporie des
realistischen Erzahlens. In: Variations 16/2008, S. 175-188. Ganz dhnlich spricht bereits Christian Begemann:
Die Welt der Zeichen, S. 21 von einer ,Bestandsaufnahme des Raums".

30 Joseph Vogl: Wolkenbotschaft. In: Archiv fiir Mediengeschichte. Themenheft: Wolken 5/2005, S. 69-79, hier
S.72.
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Auch hier gerét die scheinbar so verléssliche visuelle Weltordnung an ihre Grenzen:
,Man sah Uberall nach* (HKG 2.2, 295), kann jedoch keine Ursache fur den Geruch
ausmachen. Erst als das Feuer bereits fortgeschritten ist, stellt sich eine Sichtbarkeit
ein: ,[W]ahrend die Kinder und die Mutter noch schauten, lief es geschéftig und
prasselnd, als ob die Sommerhize alles vorbereitet hétte, in lichten kleinen Flamm-
chen [...] gegen das Haus hervor* (HKG 2.2, 296). Beide Katastrophen stéren eine
Ordnung, die ihre Gultigkeit nur auf der Grundlage einer visuellen, auf Eindeutigkei-
ten ausgerichteten und daher reduktionistischen Wahrnehmung behaupten kann. Um
nicht Objektivitat zu erreichen, sondern invariante Wahrheit zu behaupten, wird alles
Uberschiissige und Stérende aus ihr ausgeschlossen.?'

In Form der Katastrophen jedoch kehren genau jene exkludierten Irritationen als pre-
kare Stérungen zurlick und lassen die vermeintlich perfektionierte Ordnung in ihrer
Fragilitat und Defizienz erfahrbar werden. Der familidre Gutshof liest sich als rdum-
liche Konkretion jener Ordnung und gibt diese als System komplexer Aus- und Ein-
schlussmechanismen zu erkennen. Noch im Moment des sich ausbreitenden Feuers
Ubemimmt die GroBmutter, in Abwesenheit des Vaters, die Handhabung der dort
vorherrschenden komplexen SchlieBmechanismen. Auf die Frage der Mutter: ,Um
Himmels willen, warum habt Ihr zugesperrt?“, entgegnet diese: ,Der Diebe wegen"
(HKG 2.2, 302).%2 Sigismund fallt hier einem Verfahren zum Opfer, mit dem man
versucht, sich gegen Unwagbarkeiten und Kontingenzen abzusichern, die in einem
bedrohlichen, weil nicht kontrollierbaren AuBen lokalisiert werden. In der Absicht, die
GroBmutter vor dem Feuer zu wamnen, wird der Sohn der Familie im Haus einge-
schlossen:

Er [Sigismund, L.I.] war in der Tat von der Kinderstube in den Gang geeilt, der zu dem Zimmer der GroB-
mutter fihrte, um zu ihr zu gehen, und ihr zu sagen, daB Feuer in dem Hause sei, und daB sie fortgehen
solle. Er hatte auch, wie es ihm 6fter geschah, die Gangthur hinter sich zugeworfen, und der Riegel war
in den Haken gesprungen. Da er bei der Thir der GroBmutter nicht hinein konnte, als er sie auch nicht zu
errufen vermochte, wollte er zurtik. Allein da sah er erst zu seinem Schrek, daB er die Thir zugesperrt habe.
Er versuchte mit allen Kraften den Riegel aufzuziehen, aber die Feder war zu stark, und er konnte nichts
ausrichten. (HKG 2.2, 305 f.)

Die Tur, eigentlich als SchutzmaBnahme vor auBerlichen Stérungen konzipiert, macht
das Haus im Moment des katastrophalen Brandes zur Falle fir den Sohn. Zugleich
wirft die Sichtbarkeitsbarriere die GroBmutter auf das nur Horbare zurlick und verur-
sacht perzeptive Verunsicherung:

,ich habe ihn in dem Augenblike, da Feuer gerufen wurde, gehdrt," sagte die GroBmutter, ,ich habe ihn vor
meinem Zimmer GroBmutter rufen gehért, und da ich in dem nehmlichen Augenblike auch deine Stimme
vernahm, wie du die Kinder zusammen riefst, und da ich dich die vordere Treppe mit ihnen hinunter gehen
hérte, so meinte ich, er sei bei dir, sperrte die Thur, die von dem Gange aus dem Kinderzimmer zu meinem
Gemache fiihrt, zu, ging durch die andere hinaus, sperrte sie ebenfalls hinter mir zu, und ging tber die
hintere Treppe herab. (HKG 2.2, 300 Hervorhebung L.1.)

31 Vgl zu den divergierenden epistemologischen Tugenden Daston/Galison: Objektivitat, S. 59-67.

32 Pavlos Dimitriadis: ,Prosaisierung". Burgerliche Verlusterfahrung in Adalbert Stifters ,Kazensilber". In: Prosa.
Geschichte, Poetik, Theorie. Hrsg. von Svetlana Efimova/Michael Gamper. Berlin 2021, S. 237-254, hier
S. 244 hat betont, dass die Katastrophen nicht nur das Projekt einer Renaturalisierung der langst kulturell
durchdrungenen Natur gefahrden und derart erfahrbar machen. Zugleich folgen sie einer Logik des (materiellen)
Besitzes: Die diffuse Angst vor Besitzverlust wird von der GroBmutter auf die ,Diebe” tibertragen, die derart als
burgerliche Nemesis erscheinen.

literatur fiir leser:innen 1/21 | 39



Wo keine visuelle Evidenz gegeben ist, kann das Geschehen nicht zuverldssig katego-
risiert, muss stattdessen auf der Grundlage kausaler Logik und von Erfahrungswerten
geschatzt werden: Der Text markiert dies durch ,Und-da“-Konstruktionen, mit denen
die Versuche der GroBmutter umschrieben werden, sich das Geschehen jenseits der
geschlossenen Tur zu vergegenwartigen. Dies fuhrt zu einer fatalen Fehleinschatzung
der Situation: Sie denkt, der Enkelsohn wére dem brennenden Haus entkommen. GroB-
mutter und Mutter verharren in einem reduktiven und selektiven Wahrnehmungsmodus,
der alles Singulare dem Erkennen des Generischen und Gattungshaften opfert.® Aus
diesem Grund wird auch Sigismunds Fehlen zunachst nicht bemerkt. ,Ich habe alle Kin-
der”, so bekennt die GroBmutter, ,wie sie mit Lappen beladen waren, tber die Treppe
hinab gebracht, ohne zu achten, ob sie zwei oder drei seien.” (HKG 2.2, 301) Das Ein-
brechen der beiden Naturkatastrophen in die Lebenssphére der Familie markiert diese
als einen Ordnungsbereich, der analog zur taxonomischen Wissensordnung als unflexi-
bel gegentiber dem Unerwarteten und Kontingenten und derart als hochgradig fehler-
anfallig demaskiert wird. Raumlich konkretisiert und damit nachvollziehbar wird dies an
dem Raum um und auf dem Gutshof. Bereits der Garten steht im Zeichen einer kulturell
durchdrungenen Natur. Seine Anlage verdankt sich Praktiken der Perfektionierung der
bestehenden Naturordnung, die ein umfassendes Wissen voraussetzen. Das exkludie-
rende Regime auf dem Gutshof zeigt sich dann im Zuge des verheerenden GroBbrandes
und gibt die herrschende Ordnung als ein System restriktiver Praktiken zu erkennen.

3. Bild(-ung): Taxonomie und Padagogik

Stifters Erzahlung entwirft das Katastrophische als Krisenmoment einer (Wahrneh-
mungs-)Ordnung, die ihre Gultigkeit nur unter der Voraussetzung massiver Aus-
schlussverfahren behaupten kann. Genau im Moment der Stérung wird ihre Kons-
titution offengelegt, die sich mitnichten als flexibel und beweglich erweist. Das zeigt
sich bereits an den Folgen des Hagelsturms, den der Text als Destruktion des Sta-
tischen konzipiert: \Was Widerstand leistete, wurde zermalmt, was fest war, wurde
zerschmettert [...]. Nur weiche Dinge widerstanden® (HKG 2.2, 265). Einzig die vom
braunen Madchen errichtete Reisighttte ist hinlanglich flexibel, um den Hagelschlos-
sen Widerstand zu leisten. Schutz bietet sie bezeichnenderweise gerade dadurch,
dass sie die Kinder und die GroBmutter vom visuellen Mitvollzug der Ordnungszer-
setzung abschirmt.® Die Offnung des Blindelhauses schrénkt das Blickfeld ein und
tiberfuhrt das Ungestalte und Uberwaltigende in eine zeitliche Chronologie: ,Endlich
sahen sie [...] einen Hagelkern vor inrem Biindelhause auf das Gras nieder fallen, sie
sahen ihn hoch empor springen, und wieder niederfallen, und weiter kollern. Dasselbe

33 ,Diese Panne ist symptomatisch fir eine das Einzelne immer wieder vergessende und unterschlagende (Text-)
Ordnung, die immer wieder das Individuum zugunsten der Gattung verwirft und opfert.“ Philippe Roepstorff-
Robiano: Adalbert Stifters Mensch-Tier-Symbiosen. Vogel, Wolken und das braune Madchen. In: Des animaux
et des hommes. savoirs, représentations et interactions. Hrsg. von Aurélie Choné. Strasbourg 2015, S. 195-
216, hier S. 213.

34 Vgl. Thomas Gann: Verschwinden der Landschaft. In: Fleck, Glanz, Finsternis. Zur Poetik der Oberfldche bei
Adalbert Stifter. Hrsg. von Thomas Gann/Marianne Schuller. Paderborn 2017, S. 121-140, hier S. 124.
Saskia Haag: Auf wandelbarem Grund. Haus und Literatur im 19. Jahrhundert. Freiburg 2012, S. 190 hat
demgegenuber die Ambivalenz der Schutzhiitte betont, die als Figuration eines Grabes zugleich das Moment
der Katastrophe und ihrer Bewaltigung in sich vereint.
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geschah in der Nahe mit einem zweiten.” (HKG 2.2, 264) Doch die Regellosigkeit
im statischen Ordnungsraum, das krisenhafte Zusammenfallen des sonst so sorgsam
Getrennten Uberdauert das in der Hutte verbrachte katastrophische Ereignis. Auch
nachdem der Hagel zunéchst in einen sanfteren Regen Ubergeht und schlieBlich ganz
aufhort, schreibt sich die Katastrophe als anhaltende Unordnung in den vermessenen
und kulturell angeeigneten (Natur-)Raum ein: ,Die Schlossen lagen mit der Tannen-
streu untermischt* (HKG 2.2, 270 f.) und verdecken derart die Wegmarkierungen.
Auch der Brand irritiert eine statisch-strukturierte Raumordnung: Einzig ein ,Bild des
Schmuzes und der Unordnung* (HKG 2.2, 309) Uberdauert das Feuer und verleiht
der Naturgewalt zundchst eine ikonoklastische Dimension.®

Selbst noch am Morgen nach dem Hagelunwetter treten Kinder und GroBmutter aus
dem Haus und werden mit der anhaltenden Un-Ordnung konfrontiert: ,Die unge-
heuren Mengen von Schlossen, welche auf die Gegend nieder gefallen waren, ver-
brauchten Warme, die Kalte verdichtete daher bestandig die in der Luft befindlichen
Diinste und erzeugte die unaufhérlichen Wolken.* (HKG 2.2, 278)% Die Naturkata-
strophe zeitigt nicht nur eine Tribung des ansonsten so transparenten Erfahrungs-
raums. Sie zerstort zugleich die Gestalt der Pflanzen und macht deren Identifikation
fur die Figuren unmdglich: ,Die Baume des Gartens erkannten sie [die Kinder, L.1.]
aus den Stumpfen nicht, und konnten sich nicht erinnemn, was der Stamm einst
getragen habe.” (HKG 2.2, 279). Was hier nicht mehr erkannt wird, ist jedoch nicht
die natlrliche Form der Gewachse, sondern das Resultat derjenigen Transforma-
tions- und Aneignungsprozesse, die eingangs beschrieben wurden. Der gesamte,
auf der Grundlage von botanischem Wissen angelegte ,Garten war verschwunden*
(HKG 2.2, 271). Kein Wunder, dass es fur den Vater als Urheber dieser Kulturord-
nung absolute Prioritét besitzt, die Stérung schnellstméglich zu beseitigen. Die Hagel-
schlossen, fir die in der gereinigten Welt des Gutshofs ,nirgends ein passender Ort"
(HKG 2.2, 278) zu sein scheint, werden dabei in einer Grube versenkt, die Stifters
eigenes Textverfahren in nuce figuriert:”

Die Schlossen wurden mit Schaufeln auf Karren getan, und in eine Grube gefahren, aus der einst Steine
gebrochen worden waren, und die der Vater wieder dadurch ausflllen wollte, daB er alle festen Abfélle des
Hauses wie Geschirrtrimmer oder des Feldes wie ausgelesene Steine in dieselbe werfen lieB. Der Hagel
wurde dorthin gefiihrt, weil nirgends ein passender Ort fiir ihn war. (HKG 2.2, 278)

35 Zurecht betont Thomas Gann: Das Verschwinden der Landschaft, S. 132f. die archivarische Funktion
der erzahlten Landschaft in Kazensilber. Diese fungiere als ,(Bild-)Archiv’, insofern die nun folgenden
Ordnungsbemuhungen ein Verfahren der Schichtung erkennen lassen, das zwar einerseits eine geglattete
Oberflache erzeugt, die darunter befindliche Unordnung jedoch zugleich konserviert. Damit fihre, so Gann,
Stifter eine Zeitdimension in seine Erzahiwelten ein, die die raumliche Dimension des Bildmediums erganzt und
erweitert. Voraussetzung fir die Reflexion auf die eigenen Entstehungsbedingungen ist jedoch zunachst das
Aufbrechen der (gereinigten) Bildoberflache.

36 Stifter befindet sich mit dieser Schilderung auf der Hohe des zeitgendssischen Wissenstandes. Sein Lehrer
und Mentor Andreas Baumgartner widmet in Die Naturlehre nach ihrem gegenwdrtigen Zustande mit Ricksicht
auf mathematische Begriindung. Wien 61836, S. 442 der Entstehung von Dunst ein eigenes Kapitel: ,Bei der
Dunstbildung unter der Siedehitze wird ebenso Warme gebunden, wie beim Sieden [...]. Da diese Warme
nicht wie beim Sieden von einer eigenen Warmequelle zuflieBt, so muB sie der nachsten Umgebung entrissen
werden. Deshalb entsteht bei dieser Verdiinstung stets eine Erkéltung, welche desto stérker ist, je schneller
sich die Dinste bilden und je mehr Wéarme sie zu ihrer Bildung brauchen.”

37 Auf die poetologische Dimension der Grube hat Thomas Gann: Das Verschwinden der Landschaft, S. 132
hingewiesen. Im diskursiven Horizont der Malerei gleicht der véterliche Reinigungsakt der Erzeugung einer
,Uberdeckte[n] Bildschicht*.
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Die Grube arbeitet einem Ordnungsbegehren zu, das die Mehrdimensionalitat der
(nattrlichen) Wirklichkeit einzuebnen und deren Komplexitat zu reduzieren versucht.
Sie entsteht bezeichnenderweise, indem ,einst Steine* aus ihr ,gebrochen worden
waren®, und dient dem Vater nun dazu, diejenigen Dinge zum Verschwinden zu brin-
gen, die ihrerseits eine landwirtschaftliche Nutzbarmachung der natirlichen Umwelt
stéren. Nun finden hier ,ausgelesene Steine” ein Refugium, jene Objekte also, die
dem Klassifikatorischen System nicht subsumierbar sind. So kénnen auch die Hagel-
schlossen als natirlicher Uberschuss in einer durch und durch kulturell angeeigneten
Ordnung in der Grube beseitigt werden. Aus dem ,Innere[n] der Glashauser* (ebd.)
als Figuration nicht nur absoluter Durchsicht, sondern zugleich dem Ort der Verfu-
gungsgewalt Uber Naturobjekte schlechthin, gilt es die Schlossen zu entfernen und in
der Grube dem Blickfeld zu entziehen.

Das Hagelunwetter stért eine Wirklichkeitsordnung, die GleichmaBigkeit und Syste-
matik weniger vorfindet als vielmehr selbst produziert. Wie sehr Ordnungsbegehren
und Sprache einander wechselseitig bedingen und hervorbringen, markiert die Erzah-
lung unmittelbar nach der Katastrophe selbst. Einzig im Modus der Negation und des
,Nicht-mehr‘ kann Stifters Erzahler dem Einbruch des Ungestalten habhaft werden.
Eine Reihe sprachlicher Paradoxa indiziert den Ausfall einer Verfligungsgewalt, die
(auch) sprachlich produziert wird: ,Sie [die Kinder, L.I.] kamen an den Rand des ho-
hen NuBbergs, und das braune Médchen ging dieses Mal mit ihnen auf den grauen
Rasen hinaus. Aber es war kein grauer Rasen mehr. [...] Als sie zu dem Béachlein
gekommen waren, war kein Béchlein da*“ (HKG 2.2, 267).

Wiahrend die Schlossen schnell in der Grube zum Verschwinden gebracht und derart
aus dem geordneten Erfahrungsraum ausgeschlossen werden kdénnen, erweist sich
die Integration des braunen Méadchens mit seinem ,unrein[en] und verknittert[en]”
Anzug in die bestehende Sprach- und Wirklichkeitsordnung als problematischer. Zum
Dank fur die zweifache Rettung versucht man, das Médchen durch eine Reihe von
Bildungsofferten in die kulturelle Ordnungseinheit der Familie zu integrieren. Als taxo-
nomischer Ordnungsbegriff suggeriert sie sprachlich eine nattirliche Verwandtschafts-
beziehungen, die nicht unmittelbar gegeben ist. Und auch das Konzept der ,Bildung’
stellt dezidiert den Bezug zur Naturgeschichte her. Wie in der Taxonomie wird auch in
Kazensilber klassifiziert, kategorisiert und angeeignet, und dies auf der Grundlage von
und mit den Mitteln der Bildung. Als naturphilosophischer Begriff ist damit zunéchst
die morphologische Formung eines Organismus gemeint, auf Grundlage derer eine
taxonomische Bestimmung erfolgt. Ab der Mitte des 18. Jahrhunderts erfahrt der
Terminus nicht nur eine Dynamisierung, insofern darunter nicht mehr ausschlieflich
die statisch-invariante Gestalt eines Lebewesens, sondern zunehmend auch dessen
Evolution verstanden wird. Zugleich diffundiert der Begriff der Bildung aus dem Be-
reich des Organologischen und Biologischen in den padagogischen Diskurs, bezeich-
net insbesondere seit der Aufklarung Inhalt und Ergebnis der kindlichen Erziehung.®®

Gerade die der Bildung eingeschriebene Doppeldeutigkeit von sichtbarer Morpho-
logie und padagogischen Bemuhungen, von stillgestelltem Wahrehmungsobjekt

38 Vgl. zur Begriffsgeschichte von ,Bildung' Rudolf Vierhaus: Bildung. In: Geschichtliche Grundbegriffe.
Historisches Lexikon zur politisch-sozialen Sprache in Deutschland. Bd. 1. Hrsg. von Otto Brunner/Werner
Conze/Reinhart Koselleck. Stuttgart 1972, S. 508-551.
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einerseits und einem noch zu erziehenden Erkenntnissubjekt ist leitend fur die Figur
des braunen Madchens, wird dieses doch nicht nur zum Ziel padagogischer Unter-
weisung, sondern zunéchst, und gewissermaBen als Voraussetzung hierflr, zum Ob-
jekt klassifikatorischer Bestimmungsversuche. Erste Irritationen im Netz vermeint-
lich absoluter Eindeutigkeit zeitigt das Wesen bereits dadurch, dass es Uber eine
Naturkenntnis zu verfligen scheint, die den herkdmmlichen Wahrnehmungsmustern
nicht entspricht. Der Blick des Madchens bricht sich gerade nicht, wie dies sonst fir
die Protagonist:innen Stifters Ublich ist, am ,Gestalthaften und Uberschaubaren“®,
sondern vermag ins Amorphe und Diffuse vorzudringen. Nur so kann es das heran-
nahende Unwetter vorhersehen und schlimme Konsequenzen fiir die GroBmutter und
die Kinder abwenden.

Viel grundlegender jedoch wird das Médchen selbst vom Text in einem klassifikato-
rischen Graubereich angesiedelt, verfugt dieses doch sowohl Gber menschliche als
auch uber tierliche Eigenschaften: Wie ,ein Hirsch* (HKG 2.2, 274) oder ,wie ein
Eichhdrnchen* (HKG 2.2, 303) bewegt sich das Madchen durch die erzéhlte Welt.
Kein Wunder, dass in der auf Eindeutigkeit abzielenden Dingordnung Stifters fur ein
derart widerspenstiges Wesen kein Platz zu sein scheint: In den schriftlich verfassten
,Pfarr- und Schulbiichern” ist schlicht ,kein Ding dieser Art* eingetragen.*® Nicht
einmal der Jager, ,der oft durch die Felder Walder und Fluren strich, und alle Dinge
derselben kennen muBte*, weiB etwas Uber die Identitat des Wesens. Anstatt eindeu-
tiger Benennung erfolgt lediglich eine diffuse Beschreibung: ,Und wenn er [der Vater,
L.I.] das Madchen beschrieb, so sagten sie [die Holzhauer und Pechbrenner, L.I]
insgesamt, sie hatten es schon gesehen, und wenn sie das Médchen beschrieben,
so beschrieb es der eine so, der andere anders, ein jeder auf seine Weise* (HKG 2.2,
292).4" Eine (diffuse) Beschreibung setzt also genau dort ein, wo sowohl das kodifi-
zierte Wissen der 6ffentlichen Register wie auch das praktische Anschauungswissen
des Jagers versagen. Kazensilber erprobt hier die Verfahren tradierter, letztlich natur-
wissenschaftlich legitimierter Wissensordnungen. Diese jedoch konnen die Rétselge-
stalt des braunen Madchens nicht integrieren. Das von ihm freigesetzte phantastische
Potential widersetzt sich genau jenen ,Zumutungen der Eindeutigkeit*?, vor deren
Folie nicht erst Marion Poschmann die Vorzlige einer genuin poetischen Taxonomie
profiliert, sondern bereits Stifter seine literarische Erzahlwelt zu konturieren scheint.

Innerdiegetisch jedoch halt man an dem Versuch fest, das braune Madchen auf die
invarianten Kategorien der herrschenden Kulturordnung férmlich festzuschreiben. So

39 Albrecht Koschorke: Die Geschichte des Horizonts. Grenze und Grenzbeschreibung in literarischen
Landschaftsbildern. Frankfurt a.M. 1990, S. 272.

40 Zu Stifters Dingordnungen vgl. Christian Begemann: Realismus und Wahrnehmung der Dinge: Adalbert Stifter.
In: Handbuch Literatur und materielle Kultur. Hrsg. von Susanne Scholz/Ulrike Vedder. Berlin, Boston 2018,
S. 257-264; ders.: Ding und Fetisch. Uberlegungen zu Stifters Dingen. In: Der Code der Leidenschaften.
Fetischismus in den Kinsten. Hrsg. von Hartmut Bohme/Johannes Endres. Minchen 2010, S. 324-343;
Doerte Bischoff: Poetischer Fetischismus. Der Kult der Dinge im 19. Jahrhundert. Minchen 2013; Sabine
Schneider: Vergessene Dinge. Plunder und Trodel in der Erzahlliteratur des Realismus. In: Die Dinge und
die Zeichen. Dimensionen des Realistischen in der Erzéhlliteratur des 19. Jahrhunderts. Hrsg. von Sabine
Schneider/Barbara Hunfeld. Wiirzburg 2008, S. 167-174.

41 Vgl. Elmar Locher: ,(...) und erklarte die weiBen Punktlein, die kaum zu sehen waren“. ,Téfelchen* und
,Nullpunkt* als perspektivische GréBen in Stifters ,Kazensilber". In: Stifters Mikrologien. Hrsg. von Davide
Giuriato/Sabine Schneider. Stuttgart 2019, S. 127-145, hier S. 133.

42 Marion Poschmann: Kunst der Unterscheidung, S. 132.
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wird dieses zum Objekt umfassender ErziehungsmaBnahmen nach rousseauschem
Vorbild — ,[a]n das Haus suchte man es zu binden, indem man wie bisher die sanften
Faden der Liebe und Nachsicht walten lieB, bis sein Herz von selber in dem Hause
sein wirde, bis es nicht mehr fort ginge, und sein Gemith ohne Rikhalt hingabe*
(HKG 2.2, 311).8 Was sich hier zunéchst als natirlicher Vorgang einer sanften Ge-
wohnung geriert, gibt sich mehr und mehr erneut als Einschluss durch Ausschluss
von Alteritat und Mehrdeutigkeit zu erkennen. Die (friih-)kindliche Erziehung fungiert
in Kazensilber als Teil der Einiibung in ein Kulturmodell, das am Ubergang von der
traditionellen GroBfamilie zur birgerlichen Kleinfamilie mit einem sich wandelnden
Verstandnis von Kindheit einhergeht.** Das padagogische Programm wird nicht nur
in Analogie zum Verfertigen einer Naturaliensammlung als Ordnen und Erweitern des
Gelernten umschrieben (vgl. ebd.). Auch das Tragen einer geschlechtsspezifischen
Kleidung, auf deren Grundlage das Kind zum eindeutig bestimmbaren Objekt einer
bindren Ordnung wird, ist Bestandteil der familidren ErziehungsmaBnahmen: ,Endlich
brachte man es [das braune Madchen, L.I.] auch dahin, da es weibliche Kleider
trug.” (HKG 2.2, 312) Stifters Text Ubersetzt die restriktive Logik in das Bild einer
eingeschrénkten Mobilitat. Je weiter das Médchen in vorherrschende Klassifikations-
muster férmlich gezwangt wird, desto unbeweglicher wird es: ,Da es weibliche Kleider
trug, war es scheuer, und machte kirzere Schritte.” (Ebd.) Die rdumliche Einengung
gewinnt schlieBlich die Dimension umfassender Ermidungs- und Krankheitserschei-
nungen: ,Alle waren frohlich, nur das braune Madchen nicht. Seine Wangen waren,
wie wenn es krank ware, und sein Blik war traurig.” (HKG 2.2, 313)

Dass das braune Médchen sich also einem Ordnungsbemihen widersetzt, das wie
die Taxonomie Eindeutigkeit und Systematik nur um den Preis von Ausschluss und
Restriktion erreicht, ist von umso gréBerer Bedeutung, als es den Kindern neben der
Teilhabe an einem instinktiven Naturverhaltnis in Form der zweifachen Rettung vor
dem Katastrophischen auch ,bunte Steine" Uberbringt.*® Mit Blick auf die Einleitung
lassen diese sich als Figuration der Erzahlsammlung selbst und damit in einer poetolo-
gischen Dimension lesbar machen.*® Hier erinnert sich Stifter an eine kindliche Faszi-
nation fur ,allerlei Steine und Erddinge*, namentlich, weil diese ,nicht so schnell Farbe
und Bestand verloren wie die Pflanzen® (HKG 2.2, 17). Sie unterliegen nicht so stark
zeitlichen Einfllissen und eigenen sich daher in besonderem MaBe fir eine auf Inva-
rianz und Statik basierende Systematik. Stifter lehnt in der Einleitung jedoch zugleich
jeden ordnenden und begrenzenden Eingriff in die Naturaliensammlung als Verfal-
schung der Wirklichkeit ab. Neben seinem Pladoyer dafir, auch zuféllig gefundenes
Glas in die Mineraliensammlung aufzunehmen, weist er ausdricklich darauf hin, dass

43 Vg, zu intertextuellen Beziigen zu Rousseaus Emile: Christian Soboth: Die Frau im Einschreibbuch. Schreiben,
Ordnen, Heilen in Adalbert Stifters Erzéhlung Der Waldbrunnen. In: Stifter-Jahrbuch 14/2000, S. 47-74, hier
S. 481

44 Vgl. Davide Guiriato: Kindheit und Idylle im 19. Jahrhundert (E. T. A. Hoffmann, A. Stifter). In: Prekére Idyllen
in der Erzéhlliteratur des deutschsprachigen Realismus. Hrsg von Sabine Schneider/Marie Drath. Stuttgart
2017, S. 118-130.

45 Vgl. zum braunen Madchen als Retterfigur Nicolas Pethes: Nur weiche Dinge widerstanden. Das Kind als
Retter und die Poetik des Mittels in Stifters ,Kazensilber”. In: Interationales Archiv fiir Sozialgeschichte der
deutschen Literatur 40/2 (2015), S. 469-478.

46 Vgl. hierzu Eva Blome: Bildung als Rettung und Gabe? Adalbert Stifters wilde Madchen und ihre Erzieher. In:
Institutionen der Pédagogik. Studien zur Kultur- und Mediengeschichte ihrer ésthetischen Formierung. Hrsg.
von Metin Geng/Cristof Hamann, S. 211-230, hier S. 220.
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,€s unermeBlich viele Steine gibt*, er aus diesem Grund auch ,gar nicht voraus sagen
[kann], wie groB diese Sammlung werden wird* (HKG 2.2, 19). Zugleich erinnert sich
Stifter an eine Faszination beim Anfertigen der Naturaliensammlung, die ihn genau
dann ergriff, ,wenn es auf einem Steine so geheimnisvoll gléanzte und leuchtete und
dugelte, daB man es gar nicht ergriinden konnte, woher denn das wohl kdme.* (HKG
2.2, 18) Faszination also wecken genau jene Objekte, die sich gar nicht eindeutig
und anhaltend bestimmen lassen, damit aus dem Zustandigkeitsbereich der empi-
risch verfahrenden Naturwissenschaften fallen und der Verantwortlichkeit des Litera-
rischen Uberantwortet werden.

Heterogenitdt und semantische Mehrdeutigkeit zeugen von einem Dichtungs-
verstandnis, das einer streng taxonomischen Praxis diametral entgegenzustehen
scheint. Auch in Kazensilber spielt das Phantastische, Mérchen- und Rétselhafte
eine groBe Rolle, ist in die realistische Erzéhlung in Form der groBmditterlichen Ge-
schichten eingelassen, die als narratives Begleitprogramm die innerdiegetischen
Spaziergange durchziehen.*” Derart etabliert Stifter eine Erzéhlsituation aus realis-
tischer Rahmen- und marchenhaft-mindlichen Binnenerzahlungen, die sich topo-
grafisch im Gegensatz von wilder und kulturell angeeigneter Natur, aber auch durch
divergierende Sicht- und Farbverhaltnisse manifestiert: Phanomene des Glanzens,
Schimmerns und Leuchtens (vgl. u.a. HKG 2.2, 260) begleiten nicht nur die katas-
trophischen Einbriiche der Naturgewalt.*® Sie pragen grundsatzlich die marchenhafte
Erscheinungswelt auf dem hohen NuBberg. Auch das dort lebende braune Médchen
ist gekleidet in ,ein grines Wams und griine Hoschen [...], an welchem [sic] viele
rote Bander waren* (HKG 2.2, 258). Mit dem farbigen Aussehen des wilden M&d-
chens kontrastiert das weiBe Erscheinungsbild der Kinder (vgl. HKG 2.2, 246 f.).
Das Voranschreiten der Zeit auf dem Gutshof erweist sich ebenfalls als Prozess
einer eigentimlichen Entfarbung: ,Nach und nach wuchsen die Kinder heran [...].
Es waren nun drei Schwarzképfchen. [...] Auch ein WeiBképfchen war unter den
Kindern vorhanden — die GroBmutter: Ihre Haare, die grau waren, waren endlich so
weil geworden® (HKG 2.2, 312).

In die Ordnung einer ,prosaischen Wirklichkeit*® — bei Hegel nicht nur Kulturdiagno-
se, sondern, wie Cornelia Zumbusch gezeigt hat, zugleich stilistische und farbasthe-
tische Formel einer zunehmend begrifflich durchdrungenen Realitat —*° schreibt sich
das braune Madchen als Réatselwesen ein, das sich letztlich der kausal strukturierten

47 Vgl. zu den Marchenerzahlungen grundlegend Hanns-Peter Mederer: Sagenerzahlungen und Sagenerzahler im
Werk Adalbert Stifters. In: JASILO 38/1989, S. 77-116.

48 Davide Giuriato: ,Klar und deutlich”. Asthetik des Kunstlosen im 18./19. Jahrhundert, Freiburg 2015,
S. 267 f. hat Stifter eine Vorliebe fur absolute Transparenz unterstellt: Wahrend das reine Medium auBerhalb
des fiktionalen Textes niemals gegeben ist, ist es die Aufgabe des Kinstlers, die Durchsichtigkeit der
Realitat sprachlich zu erzeugen. Demgegeniber wird hier eine kontrare Lektire vorgeschlagen, signalisieren
die Katastrophen doch ebenso wie das braune Médchen die Unzuldnglichkeit einer auf vollkommene
Durchsichtigkeit beharrenden Ordnung.

49 Damit umschreibt Hegel die Struktur einer Wirklichkeit, in der das Subjekt sich nicht mehr frei entfalten kann,
sondern in staatliche Ordnungen eingepasst ist. Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Vorlesungen (iber die Asthetik
I. In: Ders.: Werke in zwanzig Banden. Bd. 13. Hrsg. von Eva Moldenhauer/Karl Markus Michel. Frankfurt a.M.
1986, S. 257.

50 Vgl. Cornelia Zumbusch: Perlgrau. Zur Farbe der Prosa in Stifters Nachsommer. In: Fleck, Glanz, Finsternis.
Zur Poetik der Oberfldche bei Adalbert Stifter. Hrsg. von Thomas Gann/Marianne Schuller. Paderborn 2017,
S. 163-179, hier S. 165.
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und transparenten, dabei jedoch recht fahlen Rahmensituation anhaltend widersetzt.®’
Was dieses als Wahrnehmungsapparatur im Amorphen des Wurzelgeflechts und der
Erdhohlungen sieht, vermag die ihrerseits mit farblosen Begrifflichkeiten operierende
realistische Erzahlung ,nicht mit Worten* (HKG 2.2, 263) auszudriicken. Haptische
,Zeichen' substituieren einen Riss im semiotischen Netz einer Sprachordnung, die
sich entgegen des vielversprechenden Titels als farblos erweist.>

Kazensilber also, so lieBe sich restiimieren, ist wie die Taxonomie auf eine desinte-
grierende, mitunter asoziale Sprache angewiesen.*® Die Erzdhlung scheitert letztlich
daran, das Mehrdeutige und Uneindeutige in die eigene Textordnung einzuschlieBen:
Auch das braune Madchen kann weder innerdiegetisch dauerhaft in die klassifikatori-
sche Ordnungseinheit der Familie integriert werden, noch seinen rechtmaBigen Platz
in der realistischen (Rahmen-)Erzahlung finden. Bezeichnenderweise verabschiedet
dieses sich sowohl aus dem burgerlichen Familienverbund als auch aus der realisti-
schen (Rahmen-)Narration, indem es auf das Sprachregister der oral tradierten Mar-
chenerzahlung zurickgreift: ,Sture Mure ist todt, und der hohe Felsen ist todt.“ (HKG
2.2, 313) Fur das Unreine und Hybride gibt es im Schriftmedium der realistischen
Erzahl- und Textordnung keinen Platz.

Das Bunte, Ratselhafte und Phantastische imaginiert Stifter als Ursprung und Keim
des Poetischen. Uber die Figur des braunen Madchens, das zwar einerseits das Ge-
schehen einer Rettungsgeschichte im Moment des Katastrophischen initiiert, sich als
Wahrnehmungssubjekt ebenso wie als Wissensobjekt jedoch der eigenen Sprach-
ordnung entzieht, gibt die Erzdhlung zugleich zu erkennen, dass auch sie sich langst
einer zur Prosa gewordenen, farblosen Wirklichkeit verschrieben hat. Wie sehr auch
Stifters poetische (Gestalt-)Bildung das Resultat einer Sprachlichkeit ist, die wie die
Taxonomie Eindeutigkeiten nicht nur voraussetzt, sondern diese mitunter aggressiv
produziert, fuhrt Kazensilber jedoch auf vielfache Weise vor. Das Kontingente und
Mehrdeutige wird aus der Ordnung ausgeschlossen, ohne dabei ganzlich zum Ver-
schwinden gebracht zu werden. Innerdiegetisch konkretisiert sich das restriktive Sys-
tem im Haus der Familie; zugleich findet das Ausschlussverfahren ein Bild in der vom
Vater angelegten Grube. Doch die beiden Katastrophen brechen in die restriktive
Ordnung ein, lassen deren Fragilitdt und Defizienz erfahrbar werden.

4. Schluss

Nur wenige Jahre nach dem Erscheinen der Bunten Steine verfasst Stifter seinen
Roman Der Nachsommer. Die kulturell angeeignete Natur im Umfeld des Guts-
hofs in Kazensilber lasst sich in gewisser Hinsicht als Vorstufe des risachschen
Gartens bezeichnen. Lebewesen unterschiedlicher Klassen koexistieren hier nicht
nur in einem harmonischen Miteinander. Sie werden von Stifter in einer komplexen

51 Vgl. Nicolas Pethes: Zéglinge der Natur. Der literarische Menschenversuch des 18. Jahrhunderts. Géttingen
2007, S. 385.

52 Vgl. Vogel: Prosa der Entfarbung.

53 Auf die ,verstorende, weil asoziale Dimension des Redens” bei Stifter hat Davide Giuriato: Kinder retten.
Biopolitik in Stifters Erzahlung Der Waldgénger. In: IASL 40/2015, H. 2, S.441-458, hier: S. 444
hingewiesen.
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Kommunikationskette angeordnet, in der die Tiere zu dekodierbaren Zeichen der me-
teorologischen Lage werden.®* Auch im Nachsommer droht ein Unwetter die be-
stehende Ordnung zu stéren, initiiert jedoch als Krisenmoment uberhaupt erst die
Narration. Der katastrophische Einbruch einer nicht domestizierten Natur in einen
komplex strukturierten Ordnungsraum kann hier sowohl auf inhaltlicher wie auf nar-
ratologischer Ebene abgewendet werden: Das Gewitter deutet sich zwar an, kommt
jedoch letztlich nicht zum Ausbruch.®® Und auch vom Phantastischen und Réatselhaf-
ten, vom Unerklarbaren und Marchenhaften fehlt hier jede Spur.

In Kazensilber hingegen gelingt die Integration des Mehrdeutigen und Dynamischen
(noch) nicht; hier stort das Kontingente und Unverfigbare, nicht nur in Form zweier
Katastrophen, sondern auch in der Gestalt des braunen Madchens, die Integritat einer
Ordnung, die Eindeutigkeit gerade nicht vorfindet, sondern sprachlich produziert. Ent-
gegen des in der Einleitung formulierten Anspruchs, die der Naturaliensammlung ange-
glichene Erzéhlanthologie fur das Heterogene zu 6ffnen, erweist sich Kazensilber als ein
zutiefst restriktiv und ausschlieBender Text. Die hier erschriebene Ordnung ist mitnich-
ten eine natirliche; sie ist das Resultat kultureller Praktiken und sprachlicher Setzung.

Mit dem braunen Madchen fihrt Stifter ein Wesen in die realistische Erzahlwelt ein,
das sich bereits der basalen Distinktion zwischen Mensch und Tier widersetzt. Als
Grenzgéngerin nicht nur zwischen Tier- und Menschenreich, sondern zwischen einer
sich aus semantischer Mehrdeutigkeit schépfenden, oralen Méarchenwelt und einer
auf unbedingte Eindeutigkeit angewiesenen (Schrift-)Ordnung kann dieses letztlich
als fremder Rest weder in die Familie noch in die realistische Erzéhlung integriert
werden. Stifters Erzahlung schépft also das subversive Potential nicht aus, das Ma-
rion Poschmann als Vorzug einer genuin poetischen Taxonomie identifiziert. Doch
immerhin: Als Uberbringerin von bunten Steinen handelt es sich beim Madchen um
eine poetologische Reflexionsfigur, durch die sich die Erzahlung auf das eigene ,Spiel
der Gestaltbildung“® mit den Mitteln der Sprache hin &ffnet. Die Verfestigung des
Wirklichen — in der Einleitung noch in seiner Heterogenitat hervorgehoben — in eine
realistische (Sprach-)Ordnung kann keine Mehrdeutigkeiten zulassen. Doch welchen
Vorwurf muss sich der Text an diese Stelle gefallen lassen, ist Stifter sich doch des
asthetischen Status’ seiner Schriften inmitten prosaischer, farbloser Weltverhaltnisse
bewusst. In der Vorrede der Bunten Steinen, bekanntermaBen eine Reaktion auf die
Kritik des Dichterkollegen Friedrich Hebbel,®” weist Stifter entschieden die Klassifi-
zierung seiner Erzahlungen als Dichtungen zurtick: ,Die Kunst®, so bekennt er hier,
,ist mir ein so Hohes und Erhabenes, sie ist mir [...] nach der Religion das Hochste
auf Erden, so daB ich meine Schriften nie fir Dichtung gehalten habe, noch mich je
vermessen werde, sie fir Dichtungen zu halten.“ (HKG 2.2, 9)

54 Vgl. hierzu Roepstorff-Robiano: Adalbert Stifters Mensch-Tier-Symbiosen.

55 Michler: Adalbert Stifter und die Ordnungen der Gattung, S. 193, spricht von einer komplexen Verschrankung
taxonomischer, sozialer und generischer Ordnungsstiftung im Nachsommer, die auf der gattungspoetischen
Ebene eine generische Veredlung durch Hybridisierung zur Folge hat.

56 Poschmann: Kunst der Unterscheidung, S. 132.

57 In dem Schmah-Gedicht Friedrich Hebbel: ,Die alten Naturdichter und die neuen®. In: Ders.: Werke. Hrsg. von
Gerhard Fricke u.a. Bd. 3. Minchen 1965, S. 122, wirft Hebbel Stifter vor, statt ,Menschen” und ,Sterne”
abzubilden, sich in der Darstellung von ,Kéfern* und ,Butterblumen® zu verlieren. Hebbel schlieBt mit dem
vernichtenden Urteil: ,Aber das muBte so sein; damit ihr das Kleine vortrefflich/Lieferet, hat die Natur euch das
GroBe entrlickt.”
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Das Pflanzenreich ordnen.
Paul Scheerbart im Botanischen Garten

Abstract

Die Taxonomie vor 1800 ordnet botanisches Wissen auf der Grundlage von Ahnlichkeiten in der auBeren Form und
des inneren Aufbaus von Pflanzen in beschreibenden Tableaus. Die Zunahme der bekannten Pflanzen und das
Beobachten von Ahnlichkeiten tber groBe rdumliche und zeitliche Differenzen hinweg macht es nétig, das botani-
sche Ordnungssystem zu erweitern: Pflanzengeografische und pflanzengeschichtliche Erkenntnisse erméglichen im
19. Jahrhundert die Konstruktion neuer Ahnlichkeitsbeziige und Abstammungsverhaltnisse, die die systematisch
beschriebenen Pflanzen in geografische Kontexte und historische Entwicklungslinien stellt. Dieses Wissen um bota-
nische Ordnungsmodelle materialisiert sich in den historischen Botanischen Gérten, an deren Anlage sich oft dieser
Teil der Wissenschaftsgeschichte ablesen lasst. Der Dichter Paul Scheerbart, Besucher des Botanischen Gartens in
Berlin-Dahlem, deutet in Flora Mohr. Eine Glasblumennovelle (1912) einen Gang durch einen Botanischen Garten
an. Indem er botanische Ordnungsmodelle zitiert und zugleich konterkariert, 6ffnet sich sein Text einerseits fir eine
wissenschaftsgeschichtliche Lesart und stellt andererseits die Frage, welche Rolle Poiesis/Kunst fiir die Organisa-
tion der Natur spielt.

Die Funktion botanischer Taxonomie ist es, Ordnung in die Formenvielfalt der Pflan-
zen zu bringen." Das Beobachten von Ahnlichkeitsgruppen fihrt zur Bildung taxono-
mischer Tableaus, in die die Pflanzen eingetragen werden kénnen. Die Ahnlichkeit
bezieht sich dabei zunachst auf morphologische Parameter, die an der &uBeren Form
und der inneren Organisation der Pflanze ablesbar sind. Bei Carl von Linné, dem Nes-
tor botanischer Taxonomie, waren die Geschlechtsorgane der Pflanzen das zentrale
Beobachtungskriterium, das fir die Feststellung von Ahnlichkeit und Unahnlichkeit
fokussiert wurde: Nach deren Anzahl, Gestalt, relativer GréBe und Lage wurde ein-
geteilt.

Fir die Anfange der Taxonomie gilt, dass sie noch keine Systematik im eigentlichen
Sinne darstellt, insofern sie Pflanzen in erster Linie anhand von formalen Merkmalen
beschreibt, aber in ihrer Beschreibung und Darstellung noch keine stabilen inneren
Zusammenhange der Pflanzen zum Ausdruck gebracht werden. Das Tableau deutet
Verbindungen an, aber daraus lasst sich noch keine umfassende Theorie des Zusam-
menhangs, keine gesetzmaBige Systematik entwickeln.

In der Geschichte der Botanik bieten sich immer wieder alternative oder erganzen-
de Ordnungshinsichten an, die bestehende Ordnungsmodelle problematisieren oder
komplexieren. Alexander von Humboldts /deen zu einer Physiognomik der Gewéchse
(1806) fiuhrt ,Lebensformen’ ein, mit denen er Pflanzenarten zusammenstellt, die
zwar in ihrer duBeren Erscheinung gleich oder &hnlich sind, aber systematisch weit
voneinander entfernt sein konnen. In die 16 bzw. 17 Grundformen, die er entwickelt,

1 Die hier folgende Darstellung der Geschichte der Taxonomie folgt drei Artikeln, die Georg Tépfer fur das
Historische Worterbuch der Biologie verfasst hat: Vgl. ders.: Taxonomie. In: Historisches Worterbuch der
Biologie. Geschichte und Theorie der biologischen Grundbegriffe. Hrsg. von dems. Bd. 3. Stuttgart 2011,
S. 469-493. Vgl. ders.: Systematik. In: ebd., S.443-468. Vgl. Ders.: Lebensform. In: ebd. Bd. 2,
S. 484-496.
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kann er Pflanzen unterschiedlicher geografischer Herkiinfte einordnen.? Die beson-
dere Berticksichtigung der geografischen Dimension ist entscheidend: Humboldt wird
zum Begrilinder der Pflanzengeografie, die Standortfaktoren und klimatische Bedin-
gungen in den Blick nimmt. Aus der pflanzengeografischen Perspektivierung ergeben
sich in den 1840er-Jahren Uberlegungen dartber, dass die Bewohner des gleichen
Lebensraums Ahnlichkeiten durch Anpassung an die standortgebundene Lebens-
weise ausbilden. AuBerdem erlaubt ein pflanzengeografischer Fokus Uberlegungen
zu Wanderungen von Pflanzen, ihrer Anpassung an neue Standorte, mithin zu ihrer
Veranderung.

Auf der Grundlage klassischer Taxonomie — Humboldt schickt seine Spezimen zur
Bestimmung an den Botaniker Carl Ludwig Willdenow in Berlin, Direktor des dorti-
gen Botanischen Gartens — ergénzt und komplexiert Humboldt botanisches Wissen.
In gewisser Weise wird damit auch die Logik des taxonomischen Tableaus befragt,
insofern neue Zusammenhange aufgedeckt und vorherige Ahnlichkeitsverhaltnisse in
Frage gestellt werden kénnen.

Der entscheidende Ausbau des taxonomischen Systems erfolgt in der ersten Half-
te des 19. Jahrhunderts. Mit der Plausibilisierung phylogenetischer Uberlegungen
wird die taxonomische Ordnung neu befragt: Vertiefte Erkenntnisse zu Abstammung
und Entwicklung dynamisieren taxonomische Einteilungen, indem sie manche Ahn-
lichkeitsbeziige revidieren oder neue Ahnlichkeiten aufdecken. Mit der Durchsetzung
der Evolutionstheorie ist eine Beschreibungs- und Erklarungsform gegeben, die es
erlaubt, fur die taxonomische Klassifikation eine gesetzmaBige und (vorbehaltlich
neuer Erkenntnisse) eindeutige Systematik zu schaffen: Basis der Klassifikation sind
phylogenetische Einheiten, d.h. Organismen, die von einem nur ihnen gemeinsamen
Vorfahren abstammen.

In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts wird das Ordnungsmodell der klassischen
Taxonomie also durch starkere Fokussierung auf Raum (Pflanzengeografie) und Zeit
(Evolutionstheorie) bearbeitet: Es wird in Frage gestellt, revidiert, vereinheitlicht, rati-
onalisiert, dynamisiert und komplexiert. Seine Bedeutung verliert es damit bis heute
nicht.

Interessant ist nun, dass dieser Teil der Wissenschaftsgeschichte kein reines Spezi-
alwissen bleibt, sondern von den Botanischen Garten popularisiert wird, insofern es
sich an deren Anordnung ,ablesen’ lasst. Grundsatzlich gilt, dass Botanische Gar-
ten botanisches Wissen sinnlich erfahrbar und zugénglich machen. Schaut man sich
allerdings die Anlage der historischen Botanischen Géarten an, l&sst sich auch die
Wissenschaftsgeschichte — die Geschichte der botanischen Ordnungen — erkennen:
Frihe Akademiegarten weisen eine so genannte systematische Anlage auf, die die
Einteilungen klassischer botanischer Taxonomie widerspiegelt (wie sie in den zeitge-
néssischen botanischen Lehrbiichern wiederzufinden ist). Sie dienten vor allem der
Anschauung in der akademischen Lehre. Ab 1800 setzt sich dann das pflanzen-
geografische Paradigma durch, das die Anlagen in Botanischen Garten pragt: Man
ordnet die Pflanzen in Arealen an, die ihrer geografischen Herkunft entsprechen.
Allerdings ist trotz der Dominanz der pflanzengeografischen Anlage in der Regel noch

2 Vgl Alexander von Humboldt: /deen zu einer Physiognomik der Gewéchse. Tibingen 1806.
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eine Teilanlage fur den systematischen Garten linnéscher Pragung reserviert, der
pflanzengeografische und pflanzengeschichtliche Bezlige nicht abbildet, so beispiels-
weise im Botanischen Garten in Berlin-Dahlem. Dieses Nebeneinander zweier Aus-
préagungen botanischer Wissensformationen zeigt, dass die systematische Taxonomie
die Basis botanischer Ordnungsbemihungen bleibt und pflanzengeografische und
pflanzengeschichtliche Parameter sie erganzen und komplexieren. Diese Erweiterun-
gen werden notwendig, weil die taxonomische Ordnung im 19. Jahrhundert unter
einen enormen Erfahrungsdruck gestellt wird: Die Anzahl der bekannten Pflanzen
wachst durch Weltreisen und Kolonialisierung exponentiell an, und zur Bewéltigung
der Beobachtungen und des daraus entstehenden Wissens bedarf es einer erkla-
rungsméchtigen Ordnung. Pflanzengeografie und Pflanzengeschichte liefern ein zu-
satzliches Wissen um die Zusammenhénge innerhalb des Pflanzenreichs.

Das botanische Projekt der Wissensordnung und -darstellung bearbeitet auch Fragen
der Angemessenheit von Reprasentation. Das Pflanzenreich will geordnet und er-
klart sein. Wie wird Fllle gebandigt und Komplexitéat reduziert, um zugleich Fulle und
Komplexitat nicht zu verabschieden, sondern eine Darstellung zu liefern, auf deren
Grundlage weitere Formen integrierbar und erklarbar sind?

Auf dieser abstrakten Ebene hat die Literatur einen mit der botanischen Wissens-
ordnung und -darstellung vergleichbaren Reprasentationsauftrag: die Welt und ihre
Ordnung auf eine Weise zu beschreiben, die sich offenhalt fir andere Ordnungs-
vorstellungen. Diesem Konnex von botanischer Ordnung und poietischer Ordnung
mdchte ich im Folgenden am Beispiel von Paul Scheerbarts Erzahlkunst nachgehen.
Scheerbart liefert mit Flora Mohr. Eine Glasblumennovelle (1912) einen literarischen
Text, der sich mit unterschiedlichen Pflanzenanordnungen auseinandersetzt. Zugleich
ist Scheerbart Besucher des neuen Botanischen Gartens in Berlin-Dahlem. Gibt es
eine Verbindung zwischen seinen Besuchen im Botanischen Garten und seiner No-
velle? Lasst sich in seinem literarischen Text etwas entdecken, das fir eine bota-
nische oder taxonomische Impragnierung des Textes spricht? Dazu werde ich im
Folgenden zunachst Anlage und Anordnung des Botanischen Gartens in Dahlem um
1900 vorstellen (1), um dann Scheerbarts Eindriicke vom Garten und Visionen zu
dessen Erweiterung zu beschreiben (2). Der Lektiire von Scheerbarts Novelle (3)
folgt schlielich eine Einordnung von Scheerbarts Vorstellungen von der Flora vor
dem Hintergrund zeitgendssischen botanischen Wissens (4).

1. Der Botanische Garten in Berlin-Dahlem

1910 gilt der in Berlin-Dahlem neu eréffnete Botanische Garten als einer der groBten
und fihrenden in Mitteleuropa. Sein Direktor Adolf Engler hat ihn nach pflanzen-
geografischer Ordnung angelegt, die bis heute Bestand hat. Englers Vision ist ,Die
Welt in einem Garten*® — Abbildung der Botanik der Welt auf 44 Hektar Acker. Um
die Gegenden der Welt in ihrer pflanzlichen Besonderheit zur Darstellung zu bringen,
werden Wasserzuldufe und -ablaufe geschaffen, der Boden wird aufgeschuttet und

3  Die Publikation zu Ehren von Adolf Engler nennt dessen Motto in ihrem Titel: Adolf Engler — Die Welt in einem
Garten. Hrsg. vom Botanischen Museum Berlin. Text von Hans Walter Lack. Mit einem Beitrag von Birgit Mory.
Miinchen 2000.
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mit unterschiedlichen Substraten angereichert. Man modelliert, um Landschaften mit
passenden Standortfaktoren flr die entsprechenden Pflanzen zu schaffen, und grup-
piert Pflanzen nach ihrer Lebensweise in der jeweiligen klimatischen und geografi-
schen Zone. Eine kiinstlich erzeugte Bodenbeschaffenheit, u.a. durch Unterbepflan-
zung, stellt die Kultur der nicht-heimischen Pflanzen sicher.*

Die pflanzengeografische Anordnung und die Schaffung von Pflanzengesellschaf-
ten dient nicht allein wissenschaftlichen Zwecken, sondern auch der Belehrung der
Besuchenden: ,Der Beschauer wird durch eine derartige Zusammenstellung auf
gewisse physiognomische Eigentlimlichkeiten aufmerksam, er wird gendtigt, an die
klimatischen Verhéltnisse des betreffenden Landes zu denken*®. Der Bildungsaspekt
steht auch bei der Nutzung als Schaugarten im Mittelpunkt: Die Wanderung durch
die Pflanzenformationen der Lander sei wertvoll, ,weil sie uns zum Nachdenken Uber
die Bearbeitung einzelner Arten, Uber das Auftreten von Parallelformen in entfernten
Gebieten und die Abhangigkeit der Pflanzenformationen von den Bodenverhéltnissen
anregt‘®. Der Besuch im Garten provoziert zu botanischen Ordnungstberlegungen.

Dass diese Landschaften abbildende Gestaltung allerdings nicht nur wissenschaft-
lichen Zwecken dient, sondern auch &sthetischen, zeigen die Postkarten, die den
Wasserfall oder das Alpenhauschen in der Alpenanlage des Gartens abbilden.” Hier
kommt es nicht auf die kaum identifizierbaren Pflanzen an, die das Bild zeigt, sondern
auf den (Kultur-)Landschaftseindruck oder die aus Bayern nach PreuBen ,verpflanzte
Architektur eines Alpenhduschens. Die Existenz eines Souvenir-Geschafts zeigt, dass
der Botanische Garten zu Beginn des 20. Jahrhunderts kein reiner Wissensgarten
mehr ist, stattdessen legt sich eine zweite Nutzungsform dartber: Er wird auch zum
Erholungs- und Unterhaltungsgarten, wenngleich eine solche Einordnung von Engler
strikt abgelehnt wird.? Asthetische Eindriicklichkeit riickt neben botanische Systema-
tik, Unvermitteltheit neben vermitteltes Wissen. Humboldt hatte zwar in seinen Ideen
zu einer Physiognomik der Gewéchse einen imaginédren Landschaftsmaler bemht,
der auf Eindrlicklichkeit der Landschaft setzt und Grenzen der botanischen Ordnung
verwischt,® aber natiirlich keine Verschrankung von Wissenschaft und Asthetik ge-
meint, die das Botanische zum rein Dekorativen funktionalisiert, wie es in den Post-
karten des Botanischen Gartens aufscheint.

Kalt- und Warmhé&user werden gebaut, um fir die nicht-heimischen Pflanzen die né-
tigen klimatischen Verhdltnisse zu schaffen. Das GroBe Tropenhaus gilt dabei als ein
besonders spektakuldrer Bau: ein Glashaus in freitragender Konstruktion von damals
groBem AusmaB.

Als Botaniker setzt Engler einen Schwerpunkt auf die Vegetationsgeschichte und
erweitert die Botanik zur Paldobotanik. In seinem Versuch einer Entwicklungsge-
schichte der Pflanzenwelt (1879) bezieht er sich auf frihere geologische und klima-
tische Perioden, um Formenéahnlichkeit und -varianz der Pflanzen Uber klimatische

4 Vgl ebd

Karl Peters: Fiihrer zu einem Rundgang durch die Freiland-Anlagen des Kénigl. Botanischen Gartens. Dahlem-
Steglitz 1910, S. b.

Ebd.

Zwei dieser Postkarten finden sich in: Adolf Engler — Die Welt in einem Garten, S. 32 f.

Vgl. Peters: Fihrer, S. 4.

Vgl. Humboldt: /deen zu einer Physiognomik, S. 15.

(3}
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und geologische Veranderungen erklaren zu kénnen. Morphologische Ahnlichkeiten
von Pflanzen aus weit voneinander entfernten Gegenden kdénnen auf historische
Verwandtschaftsverhaltnisse zurlickgefuhrt werden. Engler ist in seiner evolutions-
biologischen Uberzeugung dem Darwinismus verpflichtet, wie er im Vorwort andeu-
tet.'® Seine ihn leitenden Ideen lassen sich auch vor diesem Hintergrund lesen: Die
Entwicklung der Pflanzen erscheint als ein sich selbst steuerndes Geschehen, das
auf sich wandelnde klimatische Bedingungen mit biologischen Verdnderungen der
Pflanzen reagiert, neue Entwicklungszentren entstehen lasst und andere Entwick-
lungen hemmt."" Nach der Komplexierung botanischer Taxonomie durch Humboldts
Pflanzengeografie wird durch die evolutionstheoretisch gepragte Pflanzengeschichte
das botanische Ordnungssystem weiterentwickelt.

Englers pflanzengeschichtlicher Schwerpunkt findet seinen Ausdruck in der Gestal-
tung des Gartens, wenn auch nicht in dem Hauptteil, den der groe Rundgang er-
schlieBt. Zwei morphologische Abteilungen des Gartens direkt neben den Gewéchs-
héusern bilden den botanischen Forschungsstand ab: In einer der beiden Abteilungen
wird gezeigt, wie Pflanzen sich durch Veranderung ihrer Formen in verschiedener
Weise an veranderte klimatische Bedingungen assimilieren, wie sie sich schiitzen und
erndhren; in der anderen Abteilung wird anschaulich, wie bei gleichen klimatischen
Bedingungen Variationen einer Pflanze auftreten und wie sie sich vermehren. '

Der Gang durch den Botanischen Garten in Dahlem kann aufgrund seiner vielfaltigen
Anordnungslogik viel leisten: Neben seiner systematischen Abteilung, die die klassische
botanische Taxonomie widerspiegelt und als Anschauungsmaterial fiir botanische Vor-
lesungen dient, wird im restlichen Garten ein umfassendes Bild der Pflanzenwelt darge-
stellt. Es integriert Zeit und Raum als dynamische GréBen, die das Leben von Pflanzen
unmittelbar betreffen und verandern. Insgesamt bildet der Garten die zeitgendssischen
botanischen Ordnungsmodelle prézise ab. Die sich in der kinstlichen Erzeugung der
Anlage zeigenden BemUhungen, einen Eindruck von der Landschaft abzubilden, zeugt
— neben der Konzentration auf arealdominierende Grundformen — von dem Einzug &s-
thetischer Kriterien der Anordnung in die botanische Ordnung. Das mag epistemolo-
gisch verstanden werden: Nicht nur der Garten ist Kulturprodukt, auch die botanischen
Ordnungen, die sich auf der historischen Grundlage der klassischen Taxonomie der
systematischen Abteilung ergeben und sie erganzen, sind kinstliche Ordnungen, die
die Vielgestaltigkeit der Natur einzufangen, zu ordnen und erkléren versuchen.'®

2. Paul Scheerbart im Botanischen Garten in Dahlem

Paul Scheerbart besucht den Botanischen Garten in Dahlem. Er liest die
Fuhrer, die der neue Botanische Garten flir Besucher:innen publiziert hat:

10 Adolf Engler: Versuch zu einer Entwicklungsgeschichte der Pflanzenwelt, insbesondere der Florengebiete seit
der Tertidrperiode. 1. Teil. Leipzig 1879, S. V.

11 Vgl ebd, S. XIl.

12 Vgl. Peters: Fiihrer, S. 5.

13 Georg Topfer spricht in Bezug auf das Verhéltnis von beschreibender Taxonomie und erklarender Systematik
von einem logischen Zirkel: Die systematische Klassifikation griinde sich auf die Phylogenese, aber diese
konne nur ausgehend von der Klassifikation rekonstruiert werden. Vgl. Topfer: Taxonomie, S. 481.

literatur fiir leser:innen 1/21 | 53



Auf eine Broschiire zum GroBen Tropenhaus nimmt er Bezug.' Auszuge-
hen ist davon, dass er auch den Fihrer zu einem Rundgang durch die Frei-
land-Anlagen des Kénigl. Botanischen Gartens von Karl Peters aus dem
Jahr 1910 zumindest kennt, wenn nicht sogar mit ihm durch den Gar-
ten gegangen ist. Mit dem Botanischen Garten ist er sicherlich vertraut —
in erster Linie interessiert ihn das GroBe Tropenhaus, das als Gusseisen-Glas-
bau aufgrund seiner GréBe eine architektonische Besonderheit in Deutschland
darstellt.

In seiner 1914 im Verlag Der Sturm erschienenen Schrift Glasarchitektur notiert
Scheerbart unter der Uberschrift ,Der Botanische Garten zu Dahlem®:

Eine Glasarchitektur besitzen wir bereits — und zwar in den botanischen Garten. Der Botanische Garten zu
Dahlem bei Berlin zeigt, daB bereits ganz imposante Glaspalaste aufgefiihrt sind. Allerdings — es fehlt die
Farbe. Aber in der Abendsonne wirkt das Palmenhaus und das Kalthaus so herrlich, da8 man wohl einen
Begriff bekommt, was zu erzielen ist, wenn die Farben auch am Tage da sind."®

Scheerbarts Faszination fir Glas, seine Mitwirkung an der Kinstlergemeinschaft
Glaserne Kette und seine gemeinsame Arbeit mit Bruno Taut am Glashaus fir die
Werkbund-Ausstellung 1914 in Kdln sind bekannt.’® Dabei geht es ihm nicht nur um
Glasarchitektur, sondern um eine viel weiter gehende kulturelle Bedeutung von Glas
als einem Werkstoff, der eine neue welterschlieBende Kraft hat. Scheerbarts Vision
und Mission ist eine durch eine ,Glaskultur* ereuerte Welt:

Die ganze Natur wird uns nach Einfilhrung der Glasarchitektur in allen Kulturregionen in ganz andrem Licht
erscheinen. Das viele farbige Glas muB der Natur einen andern Ton geben, so als wenn ein neues Licht tiber
die ganze Natur der Erde ausgegossen wiirde. [...]

Nach dem Gesagten kénnen wir wohl von einer ,Glaskultur’ sprechen. Das neue Glas-Milieu wird den
Menschen vollkommen umwandeln. '

Die Faszination liegt weniger in der Transparenz von Glas, sondern in der durch far-
biges Glas erzeugten zusatzlichen Brechung von Licht: Wenn das Glas farbig ist,
werden noch variantenreichere visuelle Effekte erzeugt. Diese Begeisterung fur eine
kaleidoskopartige Wahrnehmung von Welt hat tatsachlich etwas Kindlich-Traumhaf-
tes, wie es Scheerbart wiederholt attestiert wird,'® und sie wird illusionar, wenn sie die
Umbildung zu einer neuen Gesellschaft anvisiert. Scheerbarts unbeirrbares Festhal-
ten an der Vision zeigt sich darin, dass in diversen literarischen Texten von Glaskon-
struktionen und Glasblumen die Rede ist. Der Werkstoff zieht sich leitmotivisch durch
Scheerbarts literarisches Schaffen.

Aber zugleich zeigt sich bei allem Visiondren bei Scheerbart ein pragmatischer
Zug: Die Glaskultur fangt am besten in den Garten an, denn hier werden glaserne

14 Vgl. Paul Scheerbart: Glasarchitektur [1914]. Mit einem Nachwort von Wolfgang Pehnt. Minchen 1971,
S. 27.

15 Scheerbart: Glasarchitektur, S. 27.

16 Vqgl. Visiondre der Moderne. Paul Scheerbart, Bruno Taut, Paul Goelsch. Hrsg. von der Berlinischen Galerie
u.a. Mit Beitrdgen von Eva-Maria Barkhofen u.a. Berlin 2016. Vgl. auch Ralph Musielski: Baugespréache:
Architekturvisionen von Paul Scheerbart, Bruno Taut und der ,Glaseren Kette*. Berlin 2003.

17 Scheerbart: Glasarchitektur, S. 81 u. 137.

18 Vgl. die zeitgendssischen Eindriicke zu Scheerbart und Rezensionen und Nachworte zu seinen literarischen
Texten, die sich abgedruckt finden in: Berni Lérwald/Michael M. Schardt/Paul Kaltefleiter (Hrsg.): Uber Paul
Scheerbart. Bde. 1-3. Paderborn 1992-1998.
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Gewachshauser gebraucht.’ Damit kénnte man Scheerbarts Meinung nach im Dah-
lemer Garten schon anfangen.”

Das Glas ist Energielieferant im umfassenden Sinne. Seine Bedeutung furr das Wachs-
tum der Pflanzen insgesamt und die Kultivierung tropischer Pflanzen insbesondere ist
evident.?' Darlber hinaus zeigt sich an Scheerbarts Fokussierung, welche Kraft dem
Licht bzw. dem es brechenden Glas zugesprochen wird. Scheerbarts Haltung zum
Licht — die Glasblumennovelle erscheint 1912 in der Sammlung mit dem Titel Das
groBe Licht — grenzt zwar oft ans Esoterische, aber gerade seine literarischen Texte
sperren sich einer Vereinnahmung durch das Ubersinnliche. Insbesondere seine iro-
nische Erzahlhaltung, mit der er in Distanz zu seiner eigenen idée fixe tritt, verhindert
ein Kippen der Texte ins Metaphysische.

Festzuhalten ist, dass Scheerbarts Besuche im Dahlemer Botanischen Garten in
erster Linie seine Faszination fur die groBen Gewachshéuser aus Glas beférdem.
In jedem Fall begegnet er an diesem Ort indirekt der Verbindung von botanischer
Kultur und architektonischer Innovation (Glasbau), von Natur und technischer Gestal-
tung. Es gibt von Scheerbart keine tiberlieferten AuBerungen zur Anlage des neuen
Botanischen Gartens und seiner botanischen Ordnung. Ebenso unbekannt ist, ob
er die Glasblumen-Exponate gesehen hat, die zu Scheerbarts Zeit auch in Dahlem
vorhanden sind: Die beiden Glasblaser Leopold und Rudolph Blaschka haben seit den
1860er Jahren glaserne Nachbildungen von Pflanzen fir botanische Sammlungen
angefertigt.?? Diese Glasblumen dienten der universitaren Lehre zur Veranschauli-
chung, sicher dort auch als Hilfsmittel zum Nachvollzug taxonomischer Bestimmung.
Es ist nicht unwahrscheinlich, dass Scheerbart von den Glasblumen in Dahlem zumin-
dest wusste. Auch wenn die Verbindungen, die sich zwischen dem Botanischen Gar-
ten und den Glasblumen als Anschauungsformen botanischer Ordnungsbemthungen
einerseits und Scheerbart andererseits zeigen, nur indirekt sind: Es liegt doch nahe,
Scheerbarts Schreiben daraufhin zu lesen, ob es durch botanische Ordnungsvorstel-
lungen informiert ist.

3. Scheerbarts Flora Mohr. Eine Glasblumennovelle

Der oben beschriebene Konnex von botanischer Kultur und Glasbaukunst verbindet
sich aus kulturhistorischer Perspektive mit der globalisierten Okonomie des spaten
19. Jahrhunderts. Der prominente Crystal Palace in London, der 1851 fir die Welt-
ausstellung gebaut wurde, vereint diese drei Dimensionen: Er ist Gewachshaus, Glas-
palazzo und Ausstellungsgebaude zugleich.?® Diese Verbindung findet ihren Eingang
in Scheerbarts phantastische Novelle Flora Mohr: In ihr erzéhlt der 180-jahrige Baron
Munchhausen, mit seiner Begleiterin Grafin Clarissa vom Rabenstein gerade in Japan

19 Vgl. Scheerbart: Glasarchitektur, S. 34.

20 Ebd., S. 125u. 129.

21 Interessanterweise kommentiert Scheerbart das GroBe Tropenhaus auch vor allem im Hinblick auf den
Heizaufwand, vgl. ebd., S. 27.

22 [ch danke Isabel Kranz fur den Hinweis auf Blaschkas Glasblumen.

23 Der Crystal Palace im Londoner Hyde Park wurde fur die erste Weltausstellung, die 1851 in London stattfand,
vom britischen Architekten und Gartner Joseph Paxton geplant. Auflage war namlich, die Baume im Hyde Park
zu erhalten. Die Planung des Crystal Palace geht nicht nur auf die Architektur von Gewachshéusern zurtck,
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weilend, einer japanischen Gesellschaft, dass er anlasslich der Weltausstellung in
Melbourne zu Miinchhausens Freund William Weller gereist ist, der auf seinem An-
wesen Glasblumen in unterschiedlichsten Formen ausstellt:

Als ich im vorigen Jahre in Melbourne war, der groBen Ausstellung wegen, besuchte ich auch meinen
Freund Mr. William Weller [...]. Weller hatte in der Nahe von Melbourne palastartige Gebéude, in denen er
Glasblumen ausstellte. AuBerlich wirkten die Geb4ude wie die Anlagen eines groBen Botanischen Gartens,
und im Freien sah man auch viele natirliche Blumen. Doch im Innern dieser Paléste gabs nur Blumen aus
Glas — und Friichte aus Glas.?

Miinchhausen beschreibt seinen Besuch als einen Gang durch die Ausstellung von
Wellers glaserner Botanik. Der Gang durch die Glasbotanik erfolgt etappenweise,
und entsprechend erzahlt auch Miinchhausen etappenweise: Er unterbricht sein Er-
zahlen in der japanischen Gesellschaft, um zu pausieren, flir Abwechslung zu sorgen
und zu héren, wie seine Zuhdrer:innen reagieren. Am Ende der Novelle hat man mit
Munchhausen zwolf unterschiedliche botanische Rdume besucht: eine Rotunde mit
Lilien und Rankgewéchsen, eine ,bunte, ganz fabelhafte Blumen- und Fruchtwelt”
(FM 494) unterhalb eines kinstlichen Eissees, ein Fruchtzimmer, einen Saal mit
Seerosen, eine ,Winterlandschaft mit Blumen [...], die den Eisblumen nicht undhnlich
sahen” (FM 505), einen Raum mit Glasblumen, in dem das Licht- und Schattenspiel
in einem Wald nachempfunden wird, einen Raum mit phosphoreszierenden Blumen,
einen Saal mit ,welke[n] verblihte[n] Blumen in Glas" (FM 507), eine Abteilung mit
,eine[r] ganz frische[n] Frihlingspracht mit unséglich vielen bunten Knospen* (FM
507), eines von Wellers ,intimen Kabinette[n], in denen sich nur einzelne ganz her-
vorragend schéne Glasblumen befanden® (FM 509), einen Irrgarten oder Urwald, in
dem ,riesige Palmenhduser” stehen und Palmen, Moos und Trauben zu finden sind,
auBerdem ,korallenartige Gewachse* (FM 512), und schlieBlich Wellers neuesten
Saal: einen Kuppelsaal mit ,Kometenblumen®: ,[s]chwebende Blumen unter einer
Sonne* (FM 515). AuBerdem werden Glockenblumen erwéhnt, ein ,smaragdgriine[s]
Tulpenbeet’ (FM 500), Beete, die sich an Wéanden, Decken und auf schragen FuB-
boden befinden, und fahrende Beete. Weller plant, als nachstes Hochlandschaften
aus Glas zu bauen.

Wellers Nichte mit dem sprechenden Namen Flora Mohr lehnt die Glasblumenkunst
ab und bezeichnet sie als ,Glasquark” (FM 498). Sie stellt das antagonistische Prinzip
dar, das Scheerbart fur seine Figur Weller eingebaut hat: Flora Mohr ist aus Grau-
denz und dort mit einem Kunstschlosser verlobt, der sich selbststédndig machen will.
Dafir braucht das Paar Geld. Flora Mohr reist zu ihrem wohlhabenden Onkel nach
Melbourne. Sie soll Besucher:innen durch den glésernen botanischen Garten fihren.
Weller weiB, dass Flora Mohr seine Glasblumen als kinstliche und geistlose verachtet
und diese Einschatzung ihren Gasten auch deutlich mitteilt. Doch er setzt auf den
Widerstand der Besucher:innen: Wenn seine Nichte die Glasblumen geradeheraus
abschatzig beurteilt, verteidigen die Besucher:innen die kunstvollen Glasgewachse.
Die sich hierbei freisetzende affektive Energie steigert offensichtlich den Wert der

er ist ein Gewachshaus, das die Uimen auf dem Geldnde integriert und umspannt. Er vereint architektonische
Besonderheit mit botanischer Funktionalitt im Dienste der Okonomie/des Welthandels.

24 Paul Scheerbart: Flora Mohr. Eine Glasblumen-Novelle [1912]. In: Ders.: Dichterische Hauptwerke. Hrsg.
von Hellmut Draws-Tychsen. Stuttgart 1962, S. 489-519, hier S. 492 (im Folgenden mit der Sigle ,FM‘ und
entsprechenden Seitenzahlangaben im Text referenziert).
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Glasblumenbeete: Weller kann sie teuer verkaufen, um von dem Geld neue Glasblu-
menlandschaften erstellen zu kdnnen. Nachdem ein indischer Nabob ein sehr teures
Beet gekauft hat, zahlt Weller seine Nichte aus.

Die Novelle irritiert in ihrer eigenttimlichen Kombination aus Blumenschau und Kunst-
handwerk, Botanischem Garten und Weltausstellung. Jenseits des unentschieden
bleibenden, sehr schematisch-plakativen Streits zwischen Flora Mohr und ihrem On-
kel, ob die Glasblumen nun leb- und geistlos oder aber lebendig-beweglich sind, ver-
fangt die Novelle wenig. Wie die anderen Miinchhausen-Geschichten aus dem Ber-
liner Roman Miinchhausen und Clarissa (1906) schlieBt auch sie mit einem doch eher
héhepunktlosen episodenhaften Ende, das eine Fortsetzung mit weiterer Entwicklung
erwarten lasst. Es bleiben nach der Lektire viele Fragen offen: Warum konstruiert
Scheerbart diese Novelle auf diese Weise? Warum sind die Blumen aus Glas oder
vielmehr: Warum sind die Gebilde, die Scheerbarts Vorliebe fir Glas tberdeutlich
zeigen, hier gerade in vegetabile Formen gebracht? Warum imitiert und variiert Weller
Pflanzen, natdrliche, organische Formen?

Dass sich die Novelle Flora Mohr auf Glasblumen beschrankt, kann mehrere Griinde
haben. Besonders plausibel ist natirlich die Anspielung auf die glasernen Nachbildun-
gen von Pflanzen in den zeitgendssischen botanischen Sammlungen.? AuBerdem ist
die Novelle konzeptionell einem Fihrer durch einen Botanischen Garten nachempfun-
den: So wie im Botanischen Garten die Vielfalt der Pflanzen dargestellt und geordnet
ist, so bildet auch die Novelle unterschiedlichste Glasblumen in geordneter Folge ab.
Ein weiterer Grund mag darin liegen, dass die Schonheit der Natur topisch an den
Blumen und ihrem Form- und Farbenreichtum festgemacht wird. Insofern Scheerbart
im Glas eine Potenzierung der Schoénheit der Natur sieht, ergibt es naturlich Sinn, das
gemeinhin Schonste der Natur noch zu steigern. Diese Steigerungslogik zeigt sich
auch in der Anlage des glasbotanischen Gartens: Minchhausen ist bereits von den
Lilien und Rankgewéachsen des ersten Blumensaals begeistert, aber die Abfolge der
Blumenanordnungen kulminiert im letzten Saal mit den Kometenblumen. Auch an
den einzelnen Glasblumen lasst sich die Steigerung der nattirlichen Blumen durch die
Kunstblumen ablesen: Sie sind noch gréBer, noch farbenfroher, noch leuchtender, sie
,Uberleben’ im Eissee und haben noch erstaunlichere Formen. Wéahrend in Dahlem
ein Glashaus fir die Victoria-Seerose als exotischem Highlight gebaut wird, haben die
in der Novelle beschriebenen Glasblumen in Melbourne im letzten Saal ihren Héhe-
punkt an Farb- und Formreichtum, Ausstrahlung und Exotik erreicht.

SchlieBlich nehmen die Blumen bzw. die Pflanzen im Allgemeinen in der biologischen
Ordnung eine besondere Stellung bezuglich der Betrachtung des Lebens ein. Ein
Charakteristikum, das die Pflanze definiert, ist ihre Ortsgebundenheit und Immobilitat
— trotzdem lassen sich drei verschiedene Formen von Bewegung bei den Pflanzen
registrieren: Zustandsveranderung, Wachstum und Verfall. Genau diese botanische
Perspektive auf vegetabiles Leben hebt Scheerbart in seiner Novelle heraus — auch
die beschriebenen Glasblumen sind nicht unbewegt, wie Mr. Weller Minchhausen
gegenuber betont:

25 Neben dem botanischen Zweck ist nattrlich auch der dekorative zu nennen: Dekorationsobjekte (Schalen,
Kerzenhalter, Lampen) in Form von Glasblumen schmucken groBbirgerliche Interieurs.
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Siehst Du, da hast Du wachsende Blumen — wie [sic] wachsen so, daB Du siehst, wie sie wachsen. Und da
sagt diese Flora immer noch, daB alle meine Glasblumen tot sind — immerzu tot sind. Es ist empérend. Fir
mich sind meine Blumen nicht tot. Siehst Du, wie sich langsam die késtlichen Kelche 6ffnen? Siehst Du, wie
die StaubgeféaBe groBer werden? Siehst Du, wie die saphirblauen groBen Bléatter langsam sich aufklappen?
Eine feine Mechanik steckt da tiberall drin. Und sieh nur, wie die Glasblatter alle naB sind — und wie die
Tropfen im bunten Licht aufleuchten! Oh — und da sagt diese Flora, daB das alles blutiose Schemen sind
[...]. Dies hier soll nach ihrer Meinung ein Schattenreich sein — fur den Orkus reif! Ein schéner Orkus! Und
sie sagt immer, daB das alles so leer wirkt! Sie meint, da fehlt tiberall das Fleisch und Blut. Als wenn Rosen
und Veilchen auch Fleisch und Blut haben! (FM 503)

Der Reiz von Wellers glasbotanischem Garten besteht in ebendieser Beweglichkeit. %
Den Heliotropismus der Blumen mag man in den Kometenblumen wiedererkennen,
die um die ,kolossale Sonne* (FM 515) kreisen, und auch der Verfall der Blumen
wird eigens dargestellt: ,Im vierten Stockwerk wurden uns welke verblihte Blumen in
Glas vorgefuhrt. ,Oh’, rief da der Nabob, ,hier haben wir die Poesie des Sterbens.**
(FM 507)

Parallel zu dieser Zwischenstellung in Bezug auf die Unterscheidung bewegt/
nicht-bewegt nimmt die organische Pflanze auch in Bezug auf die Unterscheidung
von Fiille/Mangel eine Zwischenstellung ein. Steht sie einerseits fir Uppigkeit des
Wachstums, Exuberanz in Produktion und Reproduktion, reiBen andererseits seit
Avristoteles Uberlegungen nicht ab, ob sie eine Seele habe oder in privativer Be-
schreibung auf das zu reduzieren sei, was nicht-menschlich und nicht-tierisch ist.
Sie habe kein Innen, keine Fahigkeit zum Rickbezug auf sich selbst, sondern ihr
Leben beschrénke sich auf Ausbreitung.?” Reduziert auf den kruden Gegensatz
Seele/Nicht-Seele findet sich genau diese Reflexion im Disput zwischen Flora Mohr
und ihrem Onkel wieder. Denn aus Wellers Perspektive zwingt seine Nichte den
Blumen einen Sinn auf, den sie selbst so nicht haben. Fir die Emphase des Leben-
digen und Geistbegabten (Flora Mohr) sind nattirliche Pflanzen ebenso unempfang-
lich wie fur die Emphase des Technisch-Bewegten (Mr. Weller). Auch wenn Weller
am Schluss Verstandnis fur die Position seiner Nichte zeigt, wird deutlich, dass die
Frage nach Seele oder Nicht-Seele, Lebendigkeit oder Bewegung, letztlich fir ihn
keine Rolle spielt, sondern das Ganze nur ein Rollenspiel ist. Denn die ,Wahrheit'
Uber ein ,inneres Wesen' der Pflanzen ist gar nicht erreichbar, wie Weller Minch-
hausen gegenulber zugesteht:

,Die Flora hat ja gewissermaBen Recht; ich gebe zu, daB immer nur Farben und Formen kommen. Aber —
ist es nicht ein biBchen anspruchsvoll, wenn man immer gleich den Kern der Natur entdecken will?* Ich
muBte das bejahen und sagte tréstend: VergiB auch nicht, daB wir den Kern der Natur eigentlich garnicht
kennen. (FM 508)

Hier zeigt sich eine Skepsis gegenuber allzu emphatischen philosophischen Sinnbe-
legungen, naturgeschichtlicher Ursprungsforschung, Kaprizierungen auf Wesensker-
ne, entelechischen Entwicklungsgeschichten und vielleicht dariiber hinaus auch

26 Eine Parallelstelle zu Wellers Glasbotanik findet sich in Scheerbarts Roman Minchhausen und Clarissa. Hier
ist die Rede von der ,Melbourne-Botanik, die auf der Weltausstellung in Form von kiinstlichen Blumen aller Art
zu finden ist und in der Ausstellung von Glasblumen kulminiert (Paul Scheerbart: Minchhausen und Clarissa.
Ein Berliner Roman [1906]. In: Ders.: Dichterische Hauptwerke. Hrsg. von Hellmut Draws-Tychsen. Stuttgart
1962, S. 379-487, hier S. 437).

27 Zur Philosophiegeschichte der Pflanzen vgl. Michael Marder: Plant Thinking. A Philosophy of Vegetal Life. New
York 2013, S. 20-25.
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gegenuber der zeitgleichen kunstgewerblichen Bedeutung von Pflanzen als ,Urfor-
men der Kunst®. Die Reformbewegung des Kunsthandwerks wie der Kunst will
durch den Blick auf die Pflanze eine Urform gewinnen, jedoch haftet diesem Blick
auf die Pflanze, in der die Urform immer schon gegeben ist, auch etwas Sentimenta-
lisches an. Scheerbart dagegen stellt diesem Blick auf die Pflanze eine andere Form
entgegen, die Neues erfindet und als Zukunftsvision daherkommt. Dass es Scheer-
bart dabei nicht um das Ausspielen der einen gegen die andere Pflanzenphilosophie
geht, zeigt sich an Wellers Gleichmut gegentber konkurrierenden Ansichten:

,Als wenn ich nicht die gentigende Begeisterung fiir die lebendigen Blumen der groBen Natur habe! Ich will
doch nur Andere geben! Ob dieses Andere besser ist als das Bekannte — das ist mir ganz egal; wenns nur
anders ist!* (FM 510)

Diese andere Form kann Uppig wuchern, vegetabil anmuten, gewagt kombiniert sein.
Die unbeschreiblichen phantastischen Kometenblumen, bei denen sich bei jeder
kleinen Bewegung die Schweife verandern (vgl. FM 515 f.) und durch den Raum
schweben, stehen in der Novelle dafir, und Scheerbarts bildnerische Darstellungen
von phantastischen vegetabilen Wesen in der Jenseits-Galerie belegen es auf ein-
drickliche Weise.? Dargestellt wird das méglichst Andere, dem aber die N&he zum
Lebendigen nicht fehlt — selbst in einem so artifiziellen Produkt wie den Glasblumen
nicht —, sie kommt nur etwas ungewohnt zum Ausdruck.

Die Referenz auf das Andere und die Gleichwertigkeit unterschiedlicher Sinnbele-
gungen verhindern, dass die Novelle in eine unertragliche Apotheose der Glasblumen
miindet. Sie konterkariert die Bedeutung der glasbotanischen Sammlung und ironi-
siert Wellers Begeisterung. Der Widerstreit zwischen den antagonistischen Positio-
nen ist ein Kampf gegensatzlich aufgeladener Krafte und demonstriert augenféllig,
wie in der Auseinandersetzung zweier gegenlaufiger Pole eine Zirkulation in Gang
gesetzt wird und dadurch ein nicht nur ékonomischer Wert entsteht. 20 Jahre Arbeit
fur ein Blumenstick, das Weller fur sein bestes halt (vgl. FM 515 f.), werden von
Flora Mohr mit vélliger Vernichtung kommentiert: ,Flora sagte argerlich: ,Lieber GroB-
onkel, ich glaube, Du wirst demnéchst auch die Elephanten in Blumen umwandeln.
Vor dir ist nichts sicher.“ (FM 516) Der Nabob, der nur die beste Ware will, entschei-
det sich angesichts dieser hohen Wertfeststellung nattrlich fir die Kometenblumen.
Und so wundert es nicht, wenn Weller nach seinem groen Reibach seine Nichte mit
dem dreifachen Lohn auszahlt. Das Prinzip seiner Gewinnmaximierung kann er auch
benennen, obwohl es sich wie ein Zugestandnis an seine Nichte anhért: ,Bleibe so
naturlich wie du bist. Ehrlich wahrt am langsten.“ (FM 518)

Munchhausen versteht die Ironie, weil er das Spiel kennt. Wellers ,Melbourne-Botanik"
ist ein Spiel, das zwar nicht um ein leeres Zentrum kreist — denn Wellers Enthusias-
mus fir die Glasblumen bleibt ja bestehen und ist nicht nur Pose —, aber dessen Wert
ist variabel und kann damit von unterschiedlichen Haltungen besetzt werden. In dieser
Lesart ist die Novelle ein Lehrstiick in ékonomischer Zirkulation und flgt sich gut in
den Weltausstellungskontext, den Scheerbart gewahlt hat. Die ,Melbourne-Botanik*

28 Karl BloBfeldt, Assistent von Moritz Meurer an der Kunstgewerbeschule in Berlin, publiziert 1928 sein
pflanzenfotographisches Werk unter dem Titel Urformen der Kunst. Wundergarten der Natur.

29 Eine Auswahl von Zeichnungen, Tuschen und Lithographien von Scheerbart findet sich abgedruckt in dem
Ausstellungskatalog Visiondre der Moderne. Paul Scheerbart, Bruno Taut, Paul Goelsch.
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wird in Mtinchhausen und Clarissa auch tatsachlich als Teil der Weltausstellung be-
nannt, wahrend sie in Flora Mohr nur Anlass fur den Besuch bei Weller ist. Darum
liegt es zwar auch nahe, die Novelle als einen Gang durch eine Weltausstellung zu
verstehen, aber die Beschrankung auf die Blumen legt einen Gang durch einen Bo-
tanischen Garten néher. Welche Rickschlisse kdnnen gezogen werden, wenn sich
Scheerbart tatsachlich mit Hilfe des Fiihrers durch den Kénigl. Botanischen Garten
mit den Anordnungsprinzipien des Botanischen Gartens auseinandergesetzt hat?%°
Oder allgemeiner: Wie liest sich Scheerbarts Novelle vor dem Hintergrund der zeitge-
nossischen Ordnungsmodelle in der Botanik?

4. Scheerbarts Novelle vor dem Hintergrund historischer und
zeitgendssischer Botanik

Scheerbarts Novelle als Ausdruck der zeitgendssischen Botanik zu lesen kann natr-
lich nur ein gewagtes Vorhaben sein, denn Scheerbarts Schreiben lasst sich sowohl
als Capriccio als auch als Auseinandersetzung mit Wissenschaft verstehen. Dennoch
ladt seine Novelle dazu ein, die in ihr skizzierte Darstellung von Pflanzen mit dem
Pflanzen(unterscheidungs)wissen um 1900 zu vergleichen. Ich werde im Folgenden
den Versuch unternehmen, die zeitgendssische Botanik und das botanische System,
das den Botanischen Garten in Dahlem um 1900 bestimmt, auf die Glasblumenno-
velle zu beziehen. Dabei geht es nicht etwa darum, die Anordnung und Prasentation
der Glasblumen als phantastisch erzéhlte Version des Botanischen Gartens zu iden-
tifizieren, sondern um die Untersuchung, welche taxonomischen Uberlegungen und
welche botanischen Gestaltungsprinzipien sich auf verédnderte Weise im literarischen
Text wiederfinden lassen.

Wellers Darbietung der Blumen in unterschiedlichen Rdumen mutet zunéchst wie
ein botanischer Garten an. Entsprechend versucht man, die Darstellung mit einem
pflanzengeografisch geordneten Botanischen Garten abzugleichen: Kalt- und Warm-
hauser meint man identifizieren zu kénnen, und der Saal mit Seerosen erinnert an
die spektakulare Riesenseerose Victoria amazonica, fir die man in Dahlem einen
eigenen Glasbau geschaffen hat. Die von Weller fiir sein nachstes Projekt anvisierten
Hochlandschaften spielen auf die Hochlandschaften im Dahlemer Garten an, und
die um die glaserne Sonne sich bewegenden Kometenblumen lassen an heliotrope
Pflanzen in einer morphologischen Abteilung denken. Die Abteilung mit den Uppig
knospenden Pflanzen wére in einem européischen Botanischen Garten in einem Kalt-
haus zu finden, wo die Pflanzen der stdlich-warmen Hemisphare Gberwintern und im
November — Minchhausens Reisezeit — ihre Hauptwachstumsphase haben. Gabe es
phosphoreszierende Pflanzen, deren besondere Funktion auf eine analoge Anatomie
zuriickzufiihren wére, wirden sie sich in einer morphologischen Abteilung wiederfin-
den lassen. In dem ersten Raum, der Rotunde, werden die dort befindlichen Lilien
so detailliert beschrieben, dass man meint, die ,knollige[n] Auswichse® (FM 492)
als Achselbulbillen zu identifizieren, und man tendiert dazu, taxonomisches Wissen

30 Peter Sprengel hat Paul Scheerbart als Leser des Museumsflhrers fir Vorderasiatische Altertimer und
Gipsabdricke identifiziert. Vgl. Peter Sprengel: Literatur im Kaiserreich. Studien zur Modeme. Berlin 1993,
S. 209-232, zitiert bei Musielski: Baugespréche, S. 24.
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mit Scheerbarts Beschreibung abzugleichen: Gibt es etwa Lilien mit Staubfaden ,in
Spiralformen und in ganz unregelmaBig gedrehten und gewundenen Formen* (FM
492 1.)?

Doch die Analogie geht nicht auf. Wellers Taxonomie folgt anderen Prinzipien. Anzu-
nehmen ist, dass die Anordnung der Abteilungen und Beete auf einen momenthaften
Gestaltungswillen zurtickgeht, der Form, Farbe und Bewegung der Pflanzen eigenwil-
lig konstelliert und an bekannte Pflanzen nur locker anlehnt. Auch wenn er mitunter
20 Jahre an einem Saal arbeitet, geht die Idee zu einem Blumensaal mit den darin
befindlichen Arten aus einem fast magischen Moment hervor: 1882 erlebt Weller in
der Kapsternwarte den Durchtritt eines Kometen durch die Sonnenatmosphére und
stellt in den folgenden Jahren dieses Erlebnis in Form der Kometenglasblumen nach
(vgl. FM 515). Es scheinen insgesamt solche visuell-motorischen Erlebnisse zu sein,
die eine glaserne Wiedergabe motivieren. Entsprechend konstruiert und gestaltet er
seine Blumenabteilungen so, dass bei der Anschauung auch hier die visuelle Ein-
driicklichkeit das Gestaltungsprinzip ist. Entweder sind die Blumen immens groB, illu-
minieren den Raum oder bewegen sich. Nie bildet Weller eine Glasblume mimetisch
ab, sondern sie ist immer anders, phantastisch anders, eindrlicklich anders.

Dieses Erfassen auf der Grundlage eines ersten Eindrucks, auf das Weller auch bei
seinen Freund:innen und Kund:innen setzt, ruft Alexander von Humboldts /deen zu
einer Physiognomik der Gewéchse wieder auf, in dem Humboldt anstelle einer ,be-
schreibende[n] Botanik®, die ,fast nichts als Zergliederung der [...] Pflanzenformen®
sei,®' dazu rat, eben den malerischen Ausdruck einer Landschaft als ,Totaleindruck
einer Gegend* aufzunehmen,®? der sich aufgrund eines dominierenden Details, einer
Lebensform ergibt. Bei Humboldt fuhrt dieser Eindruck von der sich ausdriickenden
Landschaft allerdings zur weiteren Beobachtung und Untersuchung von botanischen
Zusammenhéngen.

Wenn Scheerbart dagegen auf die Vielfalt und Abwechslung der ,Farben und For-
men" (FM 508) setzt, geht es ihm um Poietik, um das Ausstellen der Vielfalt an Mog-
lichkeiten von Formung. Seine eigenwillige poetische Taxonomie Ubersteigt die na-
turwissenschaftlichen taxonomischen Unterscheidungen. Eine botanische Ordnung
wird als hermeneutisches Schema angeboten, um sie allerdings kreativ zu verandern.
Die wissenschaftlich-systematische Ordnung, wie sie sich in Botanischen Garten ma-
terialisiert und anschaulich macht, wird nur als Grundgerist, als epistemische Ord-
nung, aufgerufen, um die Erweiterung der Ordnung in der Kunst anzubieten. Kunst
erscheint nicht als Uberbieterin der Natur, aber als deren ,Offnerin‘, wie Humboldt es
nach seiner Vorstellung der 16 botanischen Grundformen, mit denen sich die Botanik
unterschiedlichster Landschaften bestimmen lasst, formuliert. In den heifen Zonen
der Erde lassen sich ,alle Pflanzengestalten der Erde*®® studieren:

Die krankenden Gewachse, welche unsere Treibhéuser einschlieBen, gewahren nur ein schwaches Bild von
der Majestat der Tropenvegetation. Aber in der Ausbildung unserer Sprache, in der glihenden Phantasie
des Dichters, in der darstellenden Kunst der Maler, ist uns eine reiche Quelle des Ersatzes gedfnet. Aus
ihr schopft unsere Einbildungskraft die lebendigen Bilder einer exotischen Natur. Im kalten Norden, in der

31 Humboldt: Ideen zu einer Physiognomik, S. 11.Vgl. auch S. 15, wo Humboldt sein botanisches Ordnungsmodell
von der klassisch-taxonomischen Bestimmung der botanischen Systematiker abgrenzt.

32 Ebd, S. 15.

33 Ebd, S.27.
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6den Heide, kann der einsame Mensch sich aneignen, was in den fernsten Erdstrichen erforscht wird, und
so in seinem Innern eine Welt sich schaffen, welche das Werk seines Geistes, frei und unverganglich, wie
dieser, ist.®*

Scheerbart scheint dieses Diktum ernst zu nehmen und schafft ,mit glihender Phan-
tasie des Dichters" ,die lebendigen Bilder einer exotischen Natur® — wenn die Exotik
auch in der Kiinstlichkeit der Blumen besteht, die Formen aufweisen, die in der Natur
bisher nicht entdeckt worden sind. Gerade weil Weller keine Grenze zwischen natrli-
cher und kinstlicher Botanik zieht, konfligieren fir ihn auch der Bereich der Natur und
der des Kunsthandwerks oder der Kinstlichkeit nicht miteinander, wie es bei Flora
Mohr der Fall ist. Weller hat in seinem Garten vor den Glasblumensélen auch echte
Pflanzen, die hier allerdings nur am Rande erwahnt werden. Zudem will Flora, Ver-
fechterin der natlrlichen Flora, einen Kunsthandwerker heiraten. Kinstlichkeit und
Naturlichkeit werden hier — wenn auch auf plakative Weise — miteinander verbunden.
Diese Verbindung oder gar Ineinssetzung regiert die ganze Novelle: Fir die auf den
Ausdruck setzende Betrachtung der Pflanzen spielt nur Lebendigkeit eine Rolle, und
zur Lebendigkeit des Ausdrucks kénnen sowohl nattirliche als auch kinstliche For-
men beitragen. Humboldts emphatische AuBerung, dass Kunst die Natur éffnen und
Einbildungskraft das Naturstudium vor Ort nachvollziehbar machen kann, findet ein
Jahrhundert spater in Scheerbarts Novelle in Form der hier dargestellten Kiinstlichkeit
von Natur ihren kinstlerischen Austrag.

Auch in einem anderen Sinne spielt der Begriff der Kinstlichkeit der Natur fir die
botanische Taxonomie eine Rolle. Dass eine botanische Taxonomie nicht von der
Natur gegeben ist, sondern jede Klassifikation kinstlich ist, wussten schon die Natur-
forscher:innen des 18. Jahrhunderts. Solange nicht alle vorkommenden Spezies und
Exemplare vollstandig beschrieben sind, sind die Systeme, die die Erkenntnis ordnen,
kinstliche, aber notwendige Einteilungen.®

Charles Darwin trieb diesen Ansatz weiter und destabilisierte die Einteilungen in Ar-
ten sowie den Artbegriff selbst. Spezies seien nichts Wesentliches, Eigentliches, von
denen etwas abgeleitet werden konne, sondern eine ,nutzlose Abstraktion*®. Zwar
ging Darwin nach wie vor von Arten aus, dies aber in der Uberzeugung ihrer Kon-
struiertheit. Das betrifft natdrlich den Stellenwert der Natur insgesamt. Wenn Arten
Konstruktionen sind und Einteilungen kinstlich, dann ist auch die Natur selbst nichts
Gegebenes. Philipp Sarasin stellt diesen Aspekt auch in seiner Darwin-Lektlre be-
sonders heraus: Natur ist fir Darwin ,das Nichtgegebene*®”. Denkt man diesen An-
satz zu Ende, ergeben Formulierungen wie die von Donna Haraway Sinn, dass Natur
erfunden wird.®®

Diese Uberlegungen zur Konstruiertheit des Naturbegriffs und der Konventionalitit
der Ordnungssysteme ist kein Wissen, das in Scheerbarts Novelle explizit verhandelt

34 Ebd., S.27f. (Herv.von A.S.).

35 Vgl. Philipp Sarasin: Darwin und Foucault. Genealogie und Geschichte im Zeitalter der Biologie. Frankfurt a.M.
2009, S. 60.

36 Charles Darwin: Uber die Entstehung der Arten durch natiirliche Zuchtwahl oder die Erhaltung der begtinstigten
Rassen im Kampfe ums Dasein. In: Ders.: Gesammelte Werke. Nach Ubersetzungen aus dem Englischen von
Victor Carus. Frankfurt a.M. 2006, S. 347-691, hier S. 395 (zitiert in: Sarasin, Darwin und Foucault, S. 54).

37 Sarasin: Darwin und Foucault, S. 15.

38 Vgl. den Untertitel von Donna Haraways Studie Simians, Cyborgs, and Women. The Reinvention of Nature.
London 1991.
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wird. Sein Interesse gilt weniger der Natur und ihrer Sortierbarkeit als der Vielgestal-
tigkeit von Glas als Werkstoff. Aber es erstaunt, dass die von seiner Novelle ausge-
tragene Konkurrenz zwischen Natur und Kunst/Kinstlichkeit vor dem thematischen
Hintergrund des (glas-)botanischen Gartens etwas betont, das eine Grundvorausset-
zung der taxonomischen Reflexionen der systematisierenden Naturforscher:innen ist:
Natur ist nicht urspringlich, originar.

Fir Darwin — und das galt, wie oben vermerkt, schon fur Naturforscher zuvor — ist
Natur etwas Veranderliches, das sich im Laufe der Zeit permanent wandelt, und die
Einteilungen sind vortibergehende Stabilisierungen innerhalb der sténdigen Entwick-
lungen.® Sarasin betont, dass Darwin von den konkreten Einzellebewesen ausgeht
und sie zu einer Reihe, einer Serie anordnet, ohne aber ein festes System zu kon-
struieren. Die Reihen sind von RegelmaBigkeiten und Ahnlichkeiten bestimmt, die
zu entdecken nétig sind, um Verénderungen zu beobachten. Aber es handelt sich
nicht um feststehende Konstanten, Merkmale, die einen Typus bilden, sondemn jedes
einzelne Exemplar unterscheidet sich von seinem néchsten. Es sind dann gerade die
kleinen Differenzen, die Mutationen, die fir die entscheidenden historischen Verén-
derungen sorgen.

Die entscheidende Konsequenz, die die differenztheoretische Lesart der Evolutions-
theorie hat, ist die Uberzeugung, dass sich die Lebewesen richtungslos entwickeln,
auch beim sozialdarwinistisch beschworenen survival of the fittest, wie Sarasin an Dar-
wins Argumentation erldutert.*® Taxonomien, die sich nicht an einem Typus ausrichten,
sondern Reihen, in denen jedes Exemplar different ist, dazu eine richtungslose, rein
kraftgesteuerte historische Entwicklung der Lebewesen, die einen Gesamteffekt er-
zielen — solche derart radikalisierten Konsequenzen der darwinschen Evolutionstheorie
kommen um 1900 natirlich nur bedingt an. Auch in der Biologie in Berlin werden
Darwins Erkenntnisse nur reduziert wahrgenommen.*' Und wie ware ein Botanischer
Garten berhaupt anzuordnen, der diese Erkenntnisse in der Anordnungsart kennt-
lich machen kénnte? Der Direktor in Dahlem, Adolf Engler, beruft sich zwar im Vor-
wort zu seiner Entwicklungsgeschichte der Pflanzen auf ,Darwin’s Werke", die einen
,grossen Umschwung unserer Anschauungen Uber die Entwicklung der Organis-
men hervorgerufen* haben, ,der in den letzten zwanzig Jahren so fruchtbringend auf
allen Gebieten unserer Wissenschaft wirkte*.“> Um die Entwicklungsgeschichte der

39 Vgl Sarasin: Darwin und Foucault, S. 49f. Ich gebe hier Sarasins Lesart von Darwins Texten wieder, die
Darwins Evolutionstheorie mit Foucaults Geschichtsbegriff analogisiert.

40 Ebd., S. 91. Was diese Krafteverhaltnisse bestimmt, ist nach Darwin allerdings nicht nur die bekannte naturliche
Auswahl, sondern ebenso die sexuelle. Die Partnerwahl erfolgt nach Kriterien der Schonheit, hatte Darwin in
The Descent of Man [1871] dargelegt. Weibchen reagieren auf visuelle Reize. Damit kommt ein &sthetisches
Kriterium bei der Entwicklung der Lebewesen zum Tragen: Der Lauf der Geschichte wird bestimmt durch
Kriterien, die in keinem unmittelbaren Verhéltnis zur Reproduktionskraft stehen. Es bleibt unklar, warum ein
Lebewesen ein anderes schoner findet als die anderen. Auch diese evolutionstheoretische Erkenntnis asst
sich in sehr vermittelter Form auf die Novelle Ubertragen: Das Selektionsprinzip des Nabobs heift ,nur das
Beste“, das sich hier auch allein auf das Kriterium des visuellen Reizes zu beschréanken scheint. Denn warum
die Kometenblumen den anderen Pflanzen vorgezogen werden, bleibt im Dunkeln — die Kometenblumen selbst
kénnen nicht einmal beschrieben werden: ,Wenn Sie aber, meine Herrschaften, verlangen, da8 ich Ihnen das
Aussehen der schwebenden Kometenblumen genauer schildern soll, so verlangen Sie von mir, was ich lhnen
nicht geben kann* (FM 516).

41 Vgl. Hildemar Scholz: Phylogenetik und Evolutionismus: Berliner Alternativen und Kiitik. In: Geschichte der
Botanik in Berlin. Hrsg. von Claus Schnarrenberger/Hildemar Scholz. Berlin 1990, S. 357-364.

42 Engler: Versuch einer Entwicklungsgeschichte der Pflanzen, S. V.
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Pflanzen zu demonstrieren, hatte er zwei morphologische Abteilungen realisiert und
damit die von innen motivierte und durch die Umwelt beginstigte ,Verénderlichkeit"
der Pflanzen ,ins Auge gefasst‘.** Aber im Gegensatz zum pflanzengeografischen
Hauptteil des Gartens nehmen diese Abteilungen natdrlich nur kleinen Raum ein.

Wie sieht es mit richtungslosen Entwicklungsgangen in Scheerbarts glasbotanischem
Garten aus? Die Glasblumenarrangements bilden natirlich keine Entwicklung ab.
Die Veranschaulichung einer Pflanzengeschichte ist nicht zu erwarten. Nur in Bezug
auf die Poetik und damit sehr viel vermittelter und abstrakter lassen sich Uber das
Ausstellen von Entwicklungsgéngen Aussagen treffen. Der Leseeindruck ist, dass
sich die Novelle wenig entwickelt. Scheerbart pointiert diese Langwierigkeit, wenn er
Miinchhausen sagen I&sst: ,Es ging nun wohl eine ganze Woche dahin, ohne daB die
Geschichte mit dem Nabob so recht vorwartsgehen wollte* (FM 508). Es gibt zwar
eine Handlung, die auf einen Wendepunkt zusteuert, némlich den Kauf des Kometen-
blumenbeets und Floras gliickliche Abreise, aber die intern angelegte Klimax zu dem
besonders herausgehobenen Beet tragt kaum. Auf allen Stationen begegnet den Le-
senden eine Reihe von leicht variierten Glasblumen, die sich bei erster Lektlre nicht
alle auseinanderhalten lassen. Der Gang der Novelle ist z&h, und man konzentriert
sich allein auf den ostinaten Kraftekampf zwischen Flora Mohr und Besucher:innen
bzw. den ,Kampf ums Dasein’ nattirlicher wie kinstlicher Blumen. Auch als didakti-
sches Programm taugt Miinchhausens Erzahlung nicht. Minchhausens Publikum, die
japanische Gesellschaft, versteht Wellers Ansinnen, die Andersartigkeit von Blumen
zu schétzen, nicht. Man gibt zwar vor, die kinstlichen Blumen ,als hochste Verherrli-
chung der Blumenwelt* zu verstehen: ,DaB das diese Flora nicht einsieht!* (FM 510)
Aber dann bringt man Miinchhausen doch zur Pause in ein Orchideenzimmer, damit
Muinchhausen und Clarissa ,einsehen, wie kostlich die Orchideen trotz aller Wel-
ler-Blumen sind* (FM 511). Miinchhausens Gang durch den glasbotanischen Garten
ist ebenso zufalliges Erzahlprodukt wie die einzelne Blume zufélliges Evolutionspro-
dukt.

Die Unterbrechungen, durch die Minchhausen seinen Erzéhlvorgang strukturiert,
zerdehnen die sich streckende Erzahlzeit zusatzlich. Minchhausen erbittet im Laufe
seines Tages bei der japanischen Gesellschaft immer wieder gastronomische Bewir-
tung. Jedes Kapitel endet mit einem Hinweis auf eine kulinarische und regenerative
Pause. Warum diese Essens- und Verdauungspausen derart herausgehoben wer-
den, bleibt unklar.** Angesichts des Disputs um kiinstliche Natur versus lebendige
Natur, bei dem die kinstliche Natur ihren Platz neben der nattrlichen behauptet,
fallt die digtetisch-peristaltische Erzahlweise auf. Die Erz&hlung von den kiinstlichen
Blumen, die nicht nur auf Flora Mohr reichlich antiseptisch wirken, sondern auch
auf die Lesenden, bekommt eine durchaus sinnliche Unterbrechung. Entscheidender
scheint mir allerdings zu sein, dass mit dieser Strategie der Dehnung der Erzéhlzeit
die Zeit als solche betont wird. Es sind nicht die Frihlingsbeete mit Blumen voller
Knospen oder die Abteilung mit welkenden Blumen, die den Faktor der Zeit in die
Glasbotanik tragen, sondern Zeit wird hier als Faktor nachtréglich aufgesetzt und

43 Engler im Vorwort zu Peters: Fihrer, S. b.

44 Natirlich kann man das Erzahlschema auf Scheerbarts Vorliebe fir ,orientalisches’ Erzéhlen wie in
Tausendundeiner Nacht zurickfuhren. Hier stellt sich allerdings die Frage nach den textinternen Griinden fur
dieses Schema.
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damit herausgehoben. Sarasin hat zusammen mit den Paldontologen Christoph Zol-
likofer und Marcia Ponce de Leén die bewegten Bilder von Stroboskopie und Kine-
matographie als medienhistorisches Ereignis dargestellt, das ,Grundbedingung der
evolutionsbiologischen Erfahrbarkeit**® sei, indem es Zeit rafft und die Entwicklung
von kleinsten Abweichungen zu einer Serie zusammensetzt. In der Novelle findet die
Gegenbewegung statt: Zeit wird so zerdehnt, dass Entwicklung sich etwas mehr mit
der menschlichen Wahrmehmungszeit deckt. Die Novelle fihrt dann einen ,unendlich
langsamen morphologischen Bewegungsablauf*®® vor. Der Fortgang der Zeit wird als
ebenso schleppend erlebt, wie Flora Mohr sie auf der Ebene des Erzahlten erlebt:
als Aneinanderreihung des nur scheinbar Immergleichen (,Glasquark®), das kleine
bis groBe Abweichungen zeigt, die sich fur die Leser:innen richtungslos entwickeln,
befordert nur durch die Reibungskréfte der Gegensatze.

,Natur' als Nichtgegebenes und Kernloses, ,Art' als Behelfskonstruktion mit unschar-
fen Réndern, Serie und Reihe als Ordnungsmuster, ,Zeit* als entscheidender Faktor
fur die Wahrnehmung von Entwicklungsgeschehen, ,Konflikt* und ,Daseinskampf* als
Motor von Entwicklungsvorgéngen — das sind die Ergebnisse einer sehr freien, pflan-
zengeschichtlich-evolutionstheoretisch informierten Lesart von Scheerbarts Glasblu-
mennovelle. Sie fugen sich an das in den Botanischen Gérten materialisierte und in der
Novelle angedeutete pflanzengeografische Ordnungsmodell, das ab ca. 1800 bereits
die klassisch-beschreibende Taxonomie herausgefordert hat. Die systematisch-taxo-
nomische Ordnung, erweitert um pflanzengeographische und pflanzengeschichtliche
Erkenntnisse, die in den Botanischen Gérten zur sinnlichen Erfahrung gebracht wird,
nutzt Scheerbart als Behelfskonstruktion und konterkariert sie zugleich: Legt man die
wissenschaftlichen Ordnungsmodelle, die sich in den Botanischen Garten um 1900
zeigen, an die Novelle an, ergibt sich, dass sie zundchst nicht auf die in der Novelle
dargestellte Anordnung der Glasblumen passen. Die glasbotanische Taxonomie er-
scheint als kreatives Uberschreiten, ja: Sich-Hinwegsetzen tber naturwissenschaft-
lich glltige Ordnungen. Schaut man sich aber Diskurse an, die im 19. Jahrhundert
zur Erweiterung der botanischen Ordnungsmodelle gefihrt haben, namentlich die
Pflanzengeografie und die Pflanzengeschichte, so zeigt sich erstaunlicherweise, dass
deren SteuerungsgréBen und Implikate auf vermittelte Weise von dem literarischen
Text umgesetzt werden: Scheerbarts Novelle schafft eine botanische Ordnung, in der
das humboldtsche Motiv der Eindriicklichkeit und Asthetik von Landschaft und die
darwinsche Erkenntnis von nicht-gegebener Natur, zerdehnter Zeit und differenziellen
Reihen statt Tableaus als Ordnungsmuster zu erkennen sind. Insofern setzt sich die
poetische Taxonomie (die von der Novelle lancierte (glas-)botanische Taxonomie) ei-
nerseits von der naturwissenschaftlich-botanischen nonchalant ab, zitiert sie indirekt,
um sie mit Hilfe der Phantasie durchzustreichen, zielt aber andererseits genau in ihre
Mitte, wenn sie deren Erkenntniswerkzeuge und Haupttheoreme poetisch inszeniert
und bestatigt, wenn auch auf indirekte Weise. Die Absetzung des literarischen Textes
von der naturwissenschaftlich-botanischen Taxonomie auf der Ebene der Anwen-
dung wird zur Umsetzung ihrer zentralen Aspekte auf der Metaebene. Botanische und

45 Christoph P.E. Zollikofer/Marcia S. Ponce de Ledn: Evolution im Bild. In: Nach Feierabend. Ziircher Jahrbuch
fiir Wissensgeschichte 4/2008, S. 11-30, hier S. 14 (zitiert in: Sarasin: Darwin und Foucault, S. 53).
46 Sarasin: Darwin und Foucault, S. 53.
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poetische Taxonomien werden in dieser Lektire miteinander vermittelt: Sie reiben
sich, um sich wechselseitig intensiver zu reflektieren.

Wenn hier Inhalt und Poetik des literarischen Textes als Kommentierung der zeitge-
nossischen Botanik und ihrer Ordnungen verstanden werden, fehlt dieser Lesart eine
legitimierende Verankerung in Scheerbarts Gesamtwerk in Form weiterer Auseinan-
dersetzungen mit botanischen Ordnungsvorstellungen. Scheerbart will auch mit Flora
Mohr schlichtweg seine ostinate Uberzeugung von der immensen Bedeutung von
Glaskunst zum Ausdruck bringen und weniger botanisieren. Doch dabei produziert er
einen Text, der sich in seiner irritierenden Thematik und Poetik fiir das Wissen um
zeitgendssische botanische Ordnungen &ffnet.
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Ordnungen im Nebel: Alexander Giesches Inszenierung von
Max Frischs Der Mensch erscheint im Holozén
am Schauspielhaus Ziirich (2020)

Abstract

Der Beitrag diskutiert poetische Taxonomien als Klassifizierungsformen, die die allen Taxonomien inhérente
Spannung zwischen empirischer Beobachtung und fiktiver Klassifikation selbst unter Beobachtung setzen. Am
Beispiel der von ihrem Regisseur Alexander Giesche als visual poem bezeichneten Inszenierung von Max Frischs
Der Mensch erscheint im Holozén am Schauspielhaus Zirich wird gezeigt, wie auf dieser Beobachterebene
Ordnungen kollabieren und neue Ordnungsversuche auftreten, in denen nicht Materialitit, Bestandigkeit und
Kohérenz, sondern Virtualitat, Flichtigkeit und Fragmentiertheit Wirklichkeitsbezug erlauben. Weil diese in der
Inszenierung vorwiegend in nichtsprachlicher Form auftreten, wird zudem deutlich, dass poetische Taxonomien
nicht notwendigerweise die Form von Nomenklaturen oder tiberhaupt sprachlichen Ordnungen voraussetzen
oder annehmen.

Die folgenden Uberlegungen versuchen, das Entstehen einer Ordnung zu beschrei-
ben, die aus Stérungen von Ordnungsversuchen emergiert. Poetische Taxonomien
werden dabei als Klassifizierungsformen verstanden, die die allen Taxonomien inha-
rente Spannung zwischen empirischer Beobachtung und fiktiver Klassifikation' selbst
unter Beobachtung setzen.? These ist zum einen, dass diese daher selbst als solche
Stérungen einer Ordnung verstanden werden kdnnen: Indem die Voraussetzungen,
die eine Ordnung erst ermdglichen, beobachtet werden, wird die Naturlichkeit dieser
Ordnung hinterfragt; sie wird nicht als vorhandene, sondern als hergestellte und damit
auch anders mégliche erkennbar. Zum anderen soll gezeigt werden, dass die neuen
Ordnungen nicht zwingend begriffliche sind, sondermn auch &sthetische Formen an-
nehmen konnen.®

Stoérungen von Ordnungsversuchen und &sthetische Formen selbst als Ordnun-
gen beobachten zu kdénnen setzt Gelegenheiten zur Beobachtung der eigenen
Wahrnehmung voraus; Gelegenheiten, die im Alltag unwahrscheinlich, im Medium
der Kunst aber wahrscheinlich sind. Im Folgenden werden die Medialitat und die

1 Zur Notwendigkeit, ein ,nattrliches System der Organismen*, das den ,wahrscheinlichen Verlauf der Evolution*
reprasentiert, und eine ,kinstliche Klassifikation®, die eine ,ganz willkirliche Vorstellung des Menschen
Uber eine sinnvolle Gruppierung der Arten darstellt, zu unterscheiden, und dieser Differenz als Form der
naturwissenschaftlichen Taxonomien vgl. Michael Ohl: Die Kunst der Benennung. Berlin 2015, S. 14,

2 Vgl zu Begriff und Konzept der poetischen Taxonomie und der fur die folgenden Uberlegungen zentralen
Annahme, dass man ,die Leistung einer poetischen Taxonomie [wahrscheinlich sogar: die poetische Taxonomie
selbst, A.S.] an der Ordnung, die daraus hervortritt*, erkenne Marion Poschmann: Kunst der Unterscheidung.
Poetische Taxonomien. In: Dies.: Mondbetrachtung in mondloser Nacht. Uber Dichtung. Berlin 2016,
S. 113-132, hier S. 129; auBerdem dies./Yvonne Pauly: Unterscheidungskunst. Ein Gespréch tiber poetische
Taxonomien. In: Sinn und Form 1/2021, S. 73-85.

3 Vgl zur historisch unterschiedlichen Bestimmung des Verhaltnisses von Klassifikation und Benennung Georg
Toepfer: Taxonomie. In: Ders.: Historisches Worterbuch der Biologie. Geschichte und Theorie der biologischen
Grundbegriffe. Bd. 3: Parasitismus — ZweckmébBigkeit. Stuttgart 2011, S. 469-493; zur engen Verschrankung
von Taxonomie und (binérer) Nomenklatur Isabel Kranz: Zur Poetik der Pflanzennamen in der Botanik: Carl von
Linné. In: Poetica, 50/2019, H. 1/2, S. 96-118.
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Differenzen der Erzéhlung Der Mensch erscheint im Holozén von Max Frisch (1979)
und der daraus entstandenen gleichnamigen Inszenierung von Alexander Giesche
am Schauspielhaus Zurich (2020) als eine solche Gelegenheit genutzt. Sowohl
Frischs Erzahlung als auch Giesches Inszenierung zeichnen sich durch den Einsatz
von Formen und asthetischen Mitteln aus, die den Leser:innen und Zuschauer:in-
nen Deutungsversuche abverlangen. Die (Un-)Ordnungsformen, die die Theater-
inszenierung anbietet, dhneln insofern der fragmentierten, collageartigen Medialitat
von Frischs Erzahlung, als auch sie Beobachtungen und Stérungen von Ordnungen
voraussetzen, die dann fir neue Ordnungsbildungen benutzt werden. Zum einen
werden durch beispielsweise akustisches oder visuelles Rauschen, Nebelwénde
und eine Windmaschine immer wieder Teile des Bilhnengeschehens und der In-
teraktionen der beiden Schauspieler:innen unsichtbar, unscharf und unhorbar; eine
kohé&rente Erzéhlung auf Grundlage des Textes oder einer Figurenpsychologie ist
nicht méglich. Schon Frischs Protagonist Herr Geiser bietet Klassifizierungen von
Stérphédnomenen nach ihrer Akustik, Optik oder Chronologie an; in der Inszenierung
entstehen daraus Ordnungsformen, die nicht begrifflich hierarchisieren, sondern
an die Wahrnehmung gerichtet sind. Zum anderen zwingen die Demenz des Pro-
tagonisten in Frischs Erzdhlung und die Klimakatastrophe, die als weitere zentrale
Referenz von Giesches Inszenierung verstanden werden kann, zu neuen Ordnungs-
versuchen, weil in ihnen selbst etablierte Ordnungsstrukturen — in der Demenz: fir
das Individuum, in der 6kologischen Krise: auch fur die gesamte Gesellschaft —
zusammenbrechen. An den neuen Ordnungen, die aus den poetischen Taxono-
mien hervortreten, kann beschrieben werden, was sichtbar wird, wenn Erwartetes
unsichtbar oder abwesend bleibt, also auch: welche Ordnungen aus einem Raum
und einer Zeit entstehen, die sich zunéchst vor allem dadurch kennzeichnen, was in
ihnen verhindert und verborgen wird.

Die Inszenierung erlaubt so, in den Blick zu nehmen, was passiert, wenn ein:e Be-
obachter:in das, was das Erwartete verhindert oder verbirgt, nicht mehr als Stérung,
sondern als Zustand oder Ereignis mit eigenem Informationsgehalt interpretiert,
zu beobachten beginnt und in eine Ordnung zu bringen versucht: In Giesches Der
Mensch erscheint im Holozdn entstehen Ordnungen, in denen nicht Materialitét,
Besténdigkeit und Koharenz, sondern Virtualitat, Flichtigkeit und Fragmentiertheit,
oder: die Beobachtung als Form selbst, Wirklichkeitsbezug erlauben und etablierte
Unterscheidungsordnungen briichig werden lassen. Die Inszenierung wird, anders
gesagt, im Folgenden als eine Form des Beobachtens von Ordnungen und ihres Kol-
labierens beschrieben, und also selbst als poetische Taxonomie verstanden. Dariiber
hinaus wird deutlich, dass auch sie dabei die Form eines Zusammenbruchs einer
Ordnung annimmt, und so die Zuschauer:innen selbst in diese Beobachter:innenpo-
sition versetzt.

1. Ordnungsversuche I: Max Frischs Der Mensch erscheint
im Holozén (1979)
Dass man auch das ordnen kann, was die zunachst begonnenen Ordnungsversuche

verunmoglicht, zeigt schon Max Frischs 1979 veréffentlichte Erzahlung Der Mensch
erscheint im Holozén:
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Es miBte moglich sein, eine Pagode zu tirmen aus Knéckebrot, nichts zu denken und keinen Donner zu
horen, keinen Regen, kein Platschern aus der Traufe, kein Gurgeln ums Haus. Vielleicht wird es nie eine
Pagode, aber die Nacht vergeht.

Irgendwo Kkléppelt es auf Blech?,
beginnt Frischs Erz&hlung; am Ende wird deren Protagonist Herr Geiser festhalten:

Es wird nie eine Pagode —
Das weiB Herr Geiser.

Aber Knéckebrot ist noch da. (MH 137 f.)

Es wird Uber die ganze Erzéhlung hinweg gedonnert, geregnet, gepléatschert und ge-
gurgelt und Herr Geiser wird Uber die ganze Erzahlung hinweg gedacht und den Don-
ner, den Regen, das Platschern und das Gurgeln gehért haben. Seine Bemihungen,
das Knéckebrot in eine architektonische Form zu bringen, scheitern; wie auch seine
anderen Ordnungsversuche erweist sich das an ein Kartenhaus erinnernde Gebil-
de vor allem als instabile, hybrische Konstruktion. ,Wenn es nicht regnet* (MH 65),
,wenn es nicht tiber die Traufen platschert” (MH 33), ,wenn es nicht tiberall tropft und
gurgelt” (MH 33), ,wenn es nicht tropft von jeder Tanne" (MH 42), ,wenn es nicht
schneit* (MH 57, MH 143), ,sofern kein Nebel ist* (MH 10), so Geiser im Verlauf
der Erzahlung, ,dann ist es ein malerisches Dorf* (MH 34), ,ein malerisches Tal*
(MH 42), ,kann man (im Winter, wenn es nicht schneit) oft ohne Mantel gehen” (MH
57, MH 143), ,kénnen [notfalls] Helikopter eingesetzt werden” (MH 10), dann ist die
.weiBe Spur von Verkehrsflugzeugen® (MH 65, MH 143) oder ,sind Sternschnuppen
zu sehen” (MH 67) oder ,Kéuzchen zu héren” (MH 67)°. Aber es regnet, platschert,
tropft und gurgelt und schneit unentwegt, der Nebel I&sst nur punktuell nach. Herr
Geiser ist in einem Tal im Tessin durch einen Erdrutsch von der AuBenwelt abge-
schnitten, immer wieder féllt der Strom aus. In tagebuchartigen, stark fragmentierten
Aufzeichnungen, in denen er Uber sich selbst in der dritten Person spricht, versucht
er, Natur- und Umweltbeobachtungen als Anzeichen noch kommender oder bereits
stattgefundener Katastrophen zu verstehen und auf sich selbst riickzubeziehen: Die
Naturereignisse geben ihm Auskunft Uber den Zustand seines alternden Kérpers und
seines durch eine Demenz verschwindenden Gedéchtnisses und umgekehrt. Eine
prézise Erfassung und Klassifizierung der Landschaft, der Pflanzen und Lebewesen
des Tals wird Geiser, so sein Eindruck, durch Regen, Nebel, Unwetter, Schnee und
seine schwacher werdende Erinnerung verwehrt; immer ist er abgelenkt, weil etwas
nicht mehr oder es Iasst sich das, was er zu beobachten versucht, akustisch oder op-
tisch nicht richtig erkennen. Seine Ordnungsversuche zunéchst der Geographie, Flora
und Fauna und dann zunehmend auch des Regens, des Donners und des Nebels
selbst sind gleichzeitig Mittel des Zeitvertreibs wie auch, in ihrem Misslingen, Sym-
bole fiir die scheiternden Kontrollversuche von Kérper und Natur gleichermaBen —

4  Max Frisch: Der Mensch erscheint im Holozén. Eine Erzahlung. Frankfurt a.M. 22020, S. 9. Im Folgenden
werden alle Zitate aus Frischs Erzahlung unter Verwendung der Sigle MH, gefolgt von der Seitenzahl
nachgewiesen. Alle Zitate folgen der Ausgabe Frisch 2020.

5  Hier und im Folgenden gebe ich eingeschobene, im Original nicht hervorgehobene Zitate aus Der Mensch
erscheint im Holozén. Eine Erzdhlung zur besseren Les- und Differenzierbarkeit kursiv gesetzt wieder.
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,Wacklig wird es immer beim vierten Stockwerk; ein Zittern der Hand, wenn das
nédchste Knéckebrot angelehnt werden soll, oder ein Husten, nachdem der Giebel
eigentlich schon steht, und alles ist wieder eingestirzt -* (MH 9). Gleichzeitig for-
muliert Geiser en passant (und bezeichnenderweise in Klammern gesetzt) Einsichten
Uber die Bedeutung der Umwelt beziehungsweise des Raums fiir die Gesellschaft, die
eine zentrale Annahme heutiger geosophischer und geosoziologischer Uberlegungen
bilden®, und erwahnt diese explizit auch als Umweltbedingungen der Literatur”:

(Romane eignen sich in diesen Tagen Uberhaupt nicht, da geht es um Menschen in ihrem Verhéltnis zu sich
und zu andern, um Vater und Mutter und Téchter beziehungsweise Sohne und Geliebte usw., um Seelen,
hauptsachlich ungliickliche, und um Gesellschaft usw., als sei das Gelande daftir gesichert, die Erde ein fiir
allemal Erde, die Hohe des Meeresspiegels geregelt ein fur allemal.) (MH 16)

Die Abgeschnittenheit des Dorfes, die Stromausfélle und die Veranderungen in der
Umwelt werden zum Sinnbild fur die unterbrochenen, fragmentierten Verbindungen
Geisers zu seinen Erinnerungen, Gedanken und Mitmenschen — auch, weil sie im-
mer wieder in Beziehung zueinander im Text auftauchen: Auf den alleinstehenden
Satz ,Zeitweise fallt wieder der Strom aus” folgt beispielsweise, wieder alleinstehend,
,Schlimm ware der Verlust des Gedachtnisses —;* (MH 13) auf ,Offenbar fallen Hirn-
zellen aus" nach einem Absatz: ,Bedenklicher als der Einsturz einer Trockenmauer
wére ein RiB durchs Gelande, ein vorerst schmaler RiB, handbreit, aber ein R —*
(MH 45). Dabei wird Uber die wiederholten Antizipationen dessen, was schlimm(er)
oder bedenklich(er) ware oder was zumindest noch nicht eingetreten ist — ,Wenigs-
tens ist heute kein Nebel." (MH 30), ,Wenigstens schneit es nicht.” (MH 24, MH 56),
,Wenigstens hat es nicht gedonnert.” (MH 90), ,Noch ist es nicht so weit, daB..."
(MH 36) —, der Eindruck einer den Alltag Geisers grundierenden Bedrohung und Un-
stimmigkeit erzeugt. Seine Versuche, die Umwelt zu ordnen, reagieren und verweisen
gewissermaBen auf innere Unruhe- und Unordnungszustande und lassen sich auch
als Versuche eines In-Kontakt-Bleibens lesen. Am Ende wird Herr Geiser nicht das
Knackebrot zur Pagode getlirmt, aber den Donner, den Regen, das Platschern und
das Gurgeln, den Nebel und den Schnee geordnet haben, akustisch, chronologisch,
optisch.

6 Vgl. zB. Michel Maffesoli: Elan vital. In: Soziologien des Lebens: Uberschreitung — Differenzierung — Kritik.
Hrsg. von Heike Delitz/Frithjof Nungesser/Robert Seyfert. Bielefeld 2018, S. 65-90: ,Ebenso wie die
Geschichte das soziale Band bildete, das sich mehr und mehr abstrahiert hatte, um sich in der herdenartigen
Einsamkeit der gegenwartigen Megalopole aufzuldsen, so ist der Raum der Vektor einer gelebten Sozialitat.
Es ist der Ort, der immer erneut die grundlegendste Solidaritét (die familiale, die tribale, die lokale) sichert. Der
Raum ist das Fundament des Zusammen-Seins. Mitwelt und Umwelt, Sein zur Welt finden mit, durch und dank
der Umgebung statt, in der Teilung eines Ortes.” (Ebd., S. 75 f.). Vgl. auBerdem Markus Schroer: Einleitung.
In: Ders.: Geosoziologie. Die Erde als Raum des Lebens. Berlin 2022, S. 13-35.

7  Vgl. zur Frage, wie im Roman okologische Zustande auf die Literatur Einfluss nehmen, ausfihrlicher Matthias
Preuss: How to Disappear Completely: Poetics of Extinction in Max Frisch's Man in the Holocene. In: Texts,
Animals, Environments. Zoopoetics and Ecopoetics. Hrsg. von Frederike Middelhoff u.a. Freiburg/Berlin
2018, S. 253-268; explizit zur ztierten Stelle: ,[A] bracketed remark still situates the text in a warming world
and argues that literature must adapt to changing environmental conditions by abandoning certain narrative
aspects, namely the focus on humans as individuals and in society” (ebd., S. 254).
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Auffallig ist, dass diese Ordnungen in der Erzéhlung in spezifischen medialen und ty-
pographischen Formen auftreten: Aus der Bibel und Lexika ausgeschnittene Eintrage
oder handschriftlich verfasste Notizen, die von Herm Geiser an einer Wand geordnet
werden, unterbrechen wie eingeklebte Zettel den gesetzten Text. Immer wieder neh-
men die von Geiser versuchten Ordnungen und Taxonomien typographisch die Form
von Listen oder Aufzahlungen an, beispielsweise sein Versuch der Klassifikation des
Regens (vgl. MH 54-56) oder die hier ausschnitthaft zu sehenden zunéchst neun
(vgl. MH 11-13), schlieBlich 16 ,Arten von Donner* (vgl. MH 35-36):

2.
der stotternde oder Koller-Donner, in der Regel
nach einer lingeren Stille, verteilt sich tiber das
ganze Tal und kann Minuten lang dauern.

?:ler Hall-Donner, schrill wie ein Hammerschlag
auf ein loses Blech, das einen schwirrenden und
flatternden Hall verbreitet, wobei der Hall lau-
ter ist als der Schlag.

4.
der rollende oder Polter-Donner, vergleichs-
weise gemiitlich, 4Bt an rollende Fisser denken,
die gegeneinander poltern.

5.
der Pauken-Donner.

6.

der zischende oder Schotter-Donner beginnt
mit einem Zischen, wie wenn ein Kipper eine
Ladung von nassem Schotter ausschiittet, und
endet dumpf.

7
der Kegel-Donner; wie wenn ein Kegel, getrof-
fen von der rollenden Kugel, auf andere Kegel

12

schmettert und alle auseinander schleudert; es
kommt zu einem kurzen Echo-Wirrwarr im
ganzen Tal.

8.

der z6gernde oder Kicher-Donner (ohne Blitz-
licht im Fenster) zeigt an, daB das Gewitter sich
uber die Berge verzieht.

der Spreng-Donner (unmittelbar nach dem
Blitzlicht im Fenster) weckt nicht die Vorstel-
lung von einem Zusammenprall harter Massen,
im Gegenteil: eine ungeheure Masse wird ent-
zwei gesprengt und stiirzt nach beiden Seiten
auseinander, wobei sie vielfach zertrimmert;
danach regnet es in Giissen.

Zeitweise fillt wieder der Strom aus.
Schlimm wire der Verlust des Gedichtnisses —

Was Herr Geiser zum Beispiel nicht vergessen
hat: der Satz des Pythagoras. Dazu braucht er
das Lexikon nicht auf den Tisch zu schleppen.
Hingegen kann Herr Geiser sich nicht erinnern,
wie der Goldene Schnitt (A verhilt sich zu B wie
A + Bzu A, das weiBl Herr Geiser) herzustellen

L)

Doppelseite aus Frischs Der Mensch erscheint im Holozdn mit Auflistung verschiedener Don-
nerarten.

Die Medialitat der Erzéhlung zeichnet sich durch ein Nebeneinander solch verzettelter
und in Listen gebrachter Ordnungsversuche und Wissensbestande, bruchstickhafter
Aufzeichnungen von Herrn Geiser und Ausschnitten aus Buchseiten und Lexikonein-
tragen aus.®

8 Vgl auch Robert Cohen: Zumutungen der Spatmoderne. Max Frischs ,Der Mensch erscheint im Holozan®. In:
Weimarer Beitrdge 54/2008, H. 4, S. 541-556, hier S. 544.
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ersten hat Herr Geiser tibersprungen. Leider
kommen mehr solche Formeln, auch chemische,
so da3 Herr Geiser es aufgeben muf3.

Die Kochplatte ist ausgeschaltet.

Im Augenblick steht Herr Geiser vor der Zettel-
wand. |

Was man alles nicht gelernt hat! 7
(Pasinara S 050 at) 18 Und Gott der Herr sprach: Es ist

nicht gut, dass der Mensch allein sei.

Die Kochplatte wird warm — | Ich will ihm eine Hilfe schaffen, die {
zu ihm passt. 19 Da bildete Gott der
Herr aus Erde alle Tiere des Feldes

BegriiBung von zwei Staatsmannern auf irgend- | und alle Vogel des Himmels und
in Flughafe d: 11 ibt h d | brachte sie zum Menschen, um zu
e R St Al LG | sehen, wie er sie nennen wiirde; und
wenn man spiter nochmals hinschaut: Werbe- | ganz wie der Mensch sie nennen wiirde,

sosolltensieheissen.20 Undder Mensch
gab allem Vieh und allen Vogeln des
Himmels und allen Tieren des Feldes
Namen; aber fiir den Menschen fand
er keine Hilfe, die zu ihm passte.

Spot fiir allerlei, was man keinesfalls braucht.

Die Haustiire ist abgeschlossen.

Die Kochplatte gliiht. | PLES10 — SAURIER
| pipLoDOC LS
| DIMETRODON

Wenn in diesem Tal einmal ein Haus brennt, so | DiNOCERAS
kommt eine Feuerwehr aus den nichsten Dor- | LABYRINTHO6DONTE
fern, lauter betagte Manner; bis sie die Schliu- | ;K RANNO-SAVRIER
o

che an Ort und Stelle gebracht und zusammen- 1 “:::::RRY R0
geschraubt haben, brennt das Gebilk unter den ‘ CERATODUS
schweren Granit-Platten des Daches, die kurz- ICHTHYO- SAURIER
darauf, wenn das Gebilk zusammenkracht, mit TRICERATOPS
4 . . . | < 2
ihrem Gewicht die Zimmerdecke durchschla- ':::: e':)‘:\_“a :;:"
gen und den Zimmerboden auch und dann als STECO- SALRIER
Trimmerhaufen im Keller liegen. RHINOCEROS

| PALEO MASTODONTE

Doppelseite aus Frischs Der Mensch erscheint im Holozén mit collageartigem Nebeneinander
von gesetztem Text, Buchausschnitt und handbeschriebenem Notizzettel.

Diese Form reduziert das Zusammengetragene auf das, was sich von ihm mit Zetteln
und in Schrift erfassen lasst; zudem wird, weil Geiser genauso ber Regen- und
Donnerarten und Dinosaurierklassen Buch fuihrt wie tber sein fir ihn noch abrufbares
Wissen aus der Schulzeit und die noch im Haus vorhandenen Lebensmittel, alles zur
Inventur — dessen, was noch materiell im Kihlschrank vorhanden ist, dessen, woran
Geiser sich noch erinnert und dessen, was der Wissensbestand des Brockhaus Uber
Echsentiere enthalt.® Schon der Text fihrt so verschiedene Ordnungsversuche vor,
die in der Beliebigkeit ihrer Kategorien und Inhalte die Ordnungen entnaturalisieren:
Sie werden nicht auf der Suche nach Wahrheit vorgefunden, sondern als Zeitvertreib
und als — mit Blick auf die Menschheit: selbstreferentielle — Selbstvergewisserung
hergestellt. Immer wieder vergleicht Herr Geiser eigene Erinnerungen und Wissens-
bestédnde mit denen an der Zettelwand, um sich seiner Erinnerungsfahigkeiten — ,das
wei Herr Geiser” (MH 13); ,so verkalkt ist man nicht* (MH 52) — trotz der bereits be-
merkten Licken zu versichern. Die Wissensansammlungen lassen sich so zum einen

9 Margarete Fuchs: ,unbrauchbar fir die Zettelwand“. Das Archiv des unnitzen Wissens in Max Frischs ,Der
Mensch erscheint im Holozan'. In: Das Unniitze Wissen in der Literatur. Hrsg. von Jill Buhler/Antonia Eder.
Freiburg/Berlin/Wien 2015, S. 251-264 spricht fur die Erzéhlung in diesem Zusammenhang von einer
,Asthetik der Montage, des gleich-gliltigen Wissens® (ebd., S. 258).
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als Versuch eines Kampfs gegen sein verschwindendes Ged&chtnis lesen —'° zumal
zwischen Ausschnitten aus Reiseflhrern, der Bibel und vor allem naturwissenschaft-
lichen Eintrdgen zu Flora und Fauna, Wetterph&nomenen und der Erdgeschichte ein
Zettel zu ,Gedéchtnisschwéche' zu finden ist. Zum anderen kann man die Ordnungs-
versuche auch als Abgrenzungsversuche von und Beherrschungsversuche der Natur
verstehen: Wiederholt verweisen die ausgeschnittenen Eintrage und handschriftlichen
Notizen auf die Sonderstellung des Menschen sowie auf die Fahigkeit zum Abstand-
nehmen von der Natur und das Geschichtsbewusstsein des Menschen als Allein-
stellungsmerkmal (vgl. MH 54, MH 71 f.)."" Mit den Ordnungen vergewissert Geiser
sich gleichzeitig seiner Fahigkeit, diese Ordnungsakte (noch) vornehmen zu kénnen,
und grenzt sich von dem, was er ordnet, ab. Der Verlust dieser Féhigkeit scheint
gleichgesetzt mit dem Verlust des Menschseins. Gleichzeitig wird diese behauptete
Sonderstellung des Menschen selbst schon in Frage gestellt, indem der Versuch Gei-
sers, den Alterungsprozess seines Korpers aufzuhalten, offensichtlich erfolglos bleibt;
auch im Kontrast zur ,rhetorical energy flowing from the hypotyposis of geological and
biological activity on the preceding pages”, so Matthias Preuss, wirken die Verweise
auf die angebliche Besonderheit des Menschen ,ironic*.'? Mit Blick darauf, dass alle
Taxonomien eine Sonderstellung des Menschen voraussetzen und in diesem Punkt
immer wieder an ihre Grenzen stoBen,'® lasst sich das unvermeidliche Scheitern Gei-
sers auch als Problem der taxonomischen Methode generell verstehen.

Gleichzeitig wird das ohnehin aufféllige Satzbild der Erzahlung, das sich durch kurze,
immer wieder nur aus einem Satz bestehende Absatze auszeichnet, durch die unter-
schiedlichen Medialitdten zusatzlich fragmentiert. Auch die Form des Textes Uber-
nimmt gewissermaBen die Unterbrechungen von Herrn Geisers Wahrnehmung und
Erinnerung und I&sst sich selbst als Verweis auf die Demenz des Protagonisten als
Ordnungsverlust verstehen. In Kombination mit der Erzahlperspektive, in der einerseits
Innensichten von Herrn Geiser deutlich werden, von diesem aber andererseits nur in
der dritten Person gesprochen wird, verschérft die Form den Eindruck einer Desori-
entierung. Permanent missen auch die Leser:innen der Erzéhlung Ordnungsversu-
che abtrotzen und die verschiedenen Text- und Bildformen in Beziehung setzen.'

10 Vgl. ausfiihrich hierzu und der Interpretation der fragmentierten, sich stellenweise bis in den Wortlaut
wiederholenden Aufzeichnungen als Anzeichen von Demenz Carola Hilmes: Versperrt, verschittet, vergessen.
Zum Verschwinden des Menschen im Tableau der Natur in Frischs Erz&hlung ,Der Mensch erscheint im
Holozén'. In: Lethe-Effekte. Forensik des Vergessens in Literatur, Comic, Theater und Film. Hrsg. von Gudrun
Heidemann. Leiden 2021, S. 113-131.

11 Das Handbuch Literatur und Wissen erwahnt im Kapitel ,Geologie* mit Verweis auf die ,existentiellen Fragen,
die durch die geologische Krankung aufgeworfen wurden®, Frischs Erzéhlung als Beispiel fur einen der
literarischen Texte des 20. Jahrhunderts, in denen das Thema zentral ist; vgl. Peter Schnyder: Geologie.
In: Literatur und Wissen. Ein Interdisziplindres Handbuch. Hrsg. von Roland Borgards u.a. Stuttgart/Weimar
2013, S. 76-79, hier S. 78; vgl. auch Timothy Attanucci: Wer hat Angst vor der Geologie? Zum Schicksal der
,geologischen Krankung' in der Literatur des 20. Jahrhunderts am Beispiel von Willem Frederik Hermans, Max
Frisch und Peter Handke. In: literatur fir leser 39/2016, H. 1, S. 9-24.

12 Preuss: How to disappear completely, S. 258

13 Zum Scheitern der Herleitung einer ,menschliche[n] Sonderstellung im System der Lebewesen® mit der
taxonomischen Methode vgl., mit Bezug auf Agambens Linné-Lektire, Felix Lempp/Antie Schmidt/Jule
Thiemann: Poetische Taxonomien. Un/Geordnete Begegnungen zwischen Pflanzen, Menschen und Tieren in
Lyrik und Prosa der Gegenwart. In: literatur fir leser:innen 1/2020, S. 17-37, hier S. 23.

14 Vgl. auch Jakob Christoph Heller: Erosive Poetik als Antwort auf die Erschépfungen der Spéatmoderne.
In: Erschépfungsgeschichten. Kehrseiten und Kontrapunkte der Moderne. Hrsg. von Julian Osthues/Jan
Gerstner. Leiden 2021, S. 192-206, hier S. 192.
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Weil die Medialitdten auch Materialitdten suggerieren und die Leser:innen gewisser-
maBen selbst wie Geiser ,vor der Zettelwand" aus ausgeschnittenen Buchseiten, auf
Karopapier verfassten handschriftichen Notizen und Abschriften stehen, stehen sie
auch selbst vor den Licken dieser Ordnungsform. So bleibt ihnen Uberlassen, ob
sie Herrn Geisers Schilderungen, die Lexikonbeitrdge und die handgeschriebenen
Notizen chronologisch interpretieren oder in ihrer medialen Form fur aufeinander be-
zogen halten. Gleichzeitig wird deutlich, dass ihre Lickenhaftigkeit nicht erst durch
die Demenz bedingt, sondermn schon Charakteristikum der Wissensordnung selbst
ist, die auf Interpretationen und Verknipfungen angewiesen bleibt. Die Medialitét der
Erzahlung scharft das Bewusstsein auch fir diese inhaltlichen Liicken und Unterbre-
chungen und Uberldsst den Leser:innen die Aufgabe der Verknlpfung der inhaltlichen
wie medialen Fragmente.

Die beiden letzten Passagen in Frischs Erzéhlung kommen ohne Herm Geiser aus:
An mehrere Seiten mit aus Lexika ausgeschnittenen Eintragen, die zwar auf Hermn
Geiser verweisen, aber unklar lassen, ob auch sie von diesem ausgeschnitten und
zusammengetragen wurden, schlieBt eine Passage Uber das Dorf an, deren Erzah-
ler:in unbestimmt bleibt. Vieles spricht dafir, dass es nicht (mehr) Herr Geiser ist. Die
letzten Zettel sind Lexikoneintrage der Begriffe ,Erosion®, ,Eschatologie®, ,koharent"
und ,Schlaganfall, Gehirnschlag, Hirmschlag" sowie Informationen zu einer von einer
Krankheit befallenen und daher vom Aussterben bedrohten Baumsorte im Tessin
(vgl. MH 139-141). In der abschlieBenden erzéhlenden Passage sind erstmals Re-
gen, das Tropfen, das Plétschern, das Gurgeln und der Schnee verschwunden und
die weife Spur der Verkehrsflugzeuge sowie ein Helikopter tatsachlich zu héren und
zu sehen; auBerdem sind ,[ijm August und im September, nachts, [...] Sternschnup-
pen zu sehen oder man hoért ein Kauzchen.* (MH 141-143).

Mit dieser letzten Passage aus Frischs Erzahlung beginnt Der Mensch erscheint im
Holozdn am Schauspielhaus Zurich.'® Im Foyer steht auf dem Treppenaufgang zu den
Réngen ein Betonmischer, eine Kinderstimme tragt die Passage vor. Das in Frischs
Der Mensch erscheint im Holozdn verhandelte Geschehen scheint sich also bereits
ereignet zu haben, als die Inszenierung beginnt; die erste, noch vor der Bihne spie-
lende Szene bannt die Erzahlung als abgeschlossene Handlung in der Vergangenheit.
Dann erfolgt der Einlass.

2. Ordnungsversuche II: Alexander Giesches Der Mensch erscheint
im Holozén (2020)

Im Saal ist der Buihnenvorhang bereits (oder noch) nach oben aufgezogen. Zu Missy
Elliots ,The Rain (Supa Dupa Fly)* bedienen im fast leeren, nur schwach ausgeleuch-
teten Bihnenraum ein junger Mann und eine Frau zwei elektrische Rollstihle, als
waren es Autoscooter — kreiseln Uber den Buhnenboden, rasen aufeinander zu, juch-
zen dabei immer wieder auf —, wahrend das Publikum eintritt. Ein schmales, an den

15 Der Inszenierungsbeschreibung zugrunde liegen ein Mitschnitt der Premiere am 23. Januar 2020 sowie eine
um filmische Elemente erganzte Aufzeichnung vor leerem Publikumssaal, die fiir das Theatertreffen 2020 von
3sat aufgrund und wahrend des Corona-Lockdowns angefertigt wurde. Ich danke dem Schauspielhaus Ziirich
fur die Bereitstellung sowohl des Premierenmitschnitts als auch des im Aufsatz abgedruckten Bildmaterials.
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vorderen Bihnenrand gesetztes, verspiegeltes Portal begrenzt den Spielraum und
dessen Einsehbarkeit einerseits deutlich — mehr als die Halfte der Buhnenhohe liegt
im Dunkeln — und vervielfaltigt andererseits das Blihnengeschehen durch unscharfe
Reflexionen. Mit wenigen Mitteln ruft die Szene mit den in eine Art Jahrmarktsinter-
aktion versetzten Rollstihlen einerseits Kindheitsmotive auf und verweist anderer-
seits auf die Einschrankung kérperlicher Fahigkeiten und die Angewiesenheit auf
technische Apparate, die als Verweise auf das bei Frisch zentrale Thema des Alterns
verstanden werden konnen. Gleichzeitig erinnern die leicht unscharfen Reflexionen
der aufblitzenden Front- bzw. Ricklichter und Blinker in den verspiegelten Seiten-
wénden, die von den Rollstiihlen auf dem Bihnenboden verursachten Quietsch- und
Bremsgerdusche und deren Piepen beim Zurlicksetzen im Halbdunkel der Bihne an
eine Stadtszene bei Nacht im Regen. Im Verlauf der Inszenierung werden die Schau-
spielerin Karin Pfammatter und der Schauspieler Maximilian Reichert gleichzeitig als
erste und letzte Menschen erkennbar. Sie erscheinen als Lebewesen, die gerade erst
in die auf der Buhne entstehende Welt getreten sind und sich zu deren Zustanden
und Ereignissen verhalten, als sei ihnen alles neu, als erlebten sie diese das ers-
te Mal, und trotzdem auch wie Existenzen, hinter denen bereits Jahrtausende oder
Jahrmillionen von Erdzeitaltern und Zivilisationen liegen, die ihnen nur noch in Form
von Geschichten, Erinnerungen, Lexikoneintragen, Projektionen und Hologrammen
begegnen. Sie wirken sowohl miteinander vertraut — mit ,Der Schwiegersohn lasst
griBen” Uberreicht Reichert Pfammatter eine Tuchgesichtsmaske mit Pandaoptik;
in einer der berlhrendsten Szenen zwischen den beiden spricht er ihr Worte vor,
die ihr entfallen zu sein scheinen — und gleichzeitig so, als ob sie nichts voneinander
wissen: ,Darf ich dich mal was fragen?* ,Klar.“ ,Wie alt bist du eigentlich?* ,Das geht
dich einen ScheiBdreck an. 57.“ Die zeitgendssische Popmusik und die elektrischen
Rollstihle, generell die technischen Gerate und musikalischen Referenzen der Insze-
nierung — in den Folgeszenen werden unter anderem ein verstellbares Krankenbett,
eine Windmaschine und ein Hologrammprojektor sowie Rufus Wainwrights Tiergarten
hinzukommen — suggerieren Gegenwartigkeit. Pfammatter und Reichert stehen dazu
seltsam verrlickt, weil sie die Funktionen der Gerate mit kindlicher Neugierde erkun-
den und entgegen ihres intendierten Gebrauchs, den sie nicht zu kennen scheinen,
verwenden. Auf die Musik reagieren sie die meiste Zeit nicht.

Nach und nach wird die Inszenierung den Blick fir ihre eigentimliche Raum- und
Zeitordnungen scharfen und Fragen danach aufkommen lassen, in welchem Verhalt-
nis die Ereignisse und Zustande auf der Blhne zur Gegenwart und zu der (Um-)Welt
stehen, die in Frischs Text beschrieben werden. Herrn Geisers detaillierte Naturbe-
schreibungen geraten zunehmend in Kontrast zu dem in weiten Teilen schwarz und
leer bleibenden Blhnenraum, die konkreten Schilderungen von Landschaften und
Lebewesen der Erzahlung in Kontrast zu den wenigen, vor allem technischen und
virtuellen Requisiten der Inszenierung.

Mit Ende des Einlasses fahrt langsam der Bihnenvorhang herunter. Auf ihm ist wie
durch eine Regenschauerwand der Titel ,Der Mensch erscheint im Holoz&n" projiziert,
dampfend und wabernd in UbergroBen, roten Buchstaben, je Zeile ein die gesam-
te Blhnenbreite ausfillendes Wort, darunter ,(Fiktion, 1979). Im Hintergrund lauft
nach und nach leiser werdend weiter Missy Elliot, hinzu kommt ein durchgehendes,
akustisches, lauter werdendes Rauschen, das durch das visuelle Dampfen, die Un-
scharfe und die Vertikalbewegung von Vorhang und Textprojektion sowie den Text des
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Musikstlcks als Regengerdusch erscheint. Als der Titel abgeregnet ist, wechseln Ge-
rausch und Projektion: Der Vorhang wird jetzt rot angestrahlt, das Rauschen dichter,
es klingt wie platschende Tropfen auf hartem Boden und ist vereinzelt mit Klangen wie
Tropfen oder eben: ,Kléppeln auf Blech® (vgl. MH 9) versehen. In mehreren Farb- und
Klangwechseln unterschiedlicher Regenarten baut sich tber zwei Minuten lang akus-
tisch und visuell ein Unwetter auf, ein Blitz durchzuckt den Saal, es donnert. Zuletzt
wechselt die Projektion von einer einfarbig griinen Flache auf ein rotes Bildrauschen,
das kurz visuell und akustisch monoton rauschend stehen bleibt, bevor der Schriftzug
,ES misste moglich sein — der erste Satz in Frischs Erzéhlung — in klar konturier-
ten roten Buchstaben auf den jetzt wieder schwarzen Untergrund projiziert wird. Der
Wechsel von Farbprojektion auf Bildrauschen erfolgt nahtlos; die akustische Kulisse,
die ohne die Bildprojektion auch weiter als Regen zugeschrieben werden kénnte, wird
jetzt als potenziell (und gleichzeitig: im Theater in jedem Fall) technische identifizierbar.

Als sich der Vorhang erneut hebt, wird ein bloB von einer Stirnlampe ausgeleuchteter
Buhnenraum erkennbar, der immer nur ausschnitthaft sichtbar ist. Der hoch gewach-
sene Trager der Stirnlampe steckt in einem gelben Schutzanzug mit transparentem
Visier, ein Gesicht ist wegen des blendenden Lichts nicht zu sehen. Immer wieder ist
im Lichtkegel schemenhaft eine andere, zierlichere Person erkennbar, auBerdem ein
groBes, felsendhnliches Objekt in der Mitte der Bihne, das diese mit einer Folie um-
wickelt, und eine Leiter am Rand. Das regenartige akustische Rauschen hélt an. Erst
nach einer Weile beginnt eine der beiden Personen zu sprechen; die Lichtsituation,
die Tiefe der Stimme und die leichte Dumpfheit, mit der sie zu horen ist, lassen den
Mann im Schutzanzug als Sprecher vermuten:

Im Winter, wenn es schneit, ist es ein schwarzes Tal. Schwarz der Asphalt zwischen Schollen von Schnee,
der zur Seite gepfligt worden ist. Schwarz die FuBstapfen im nassen Schnee, wenn es taut, und schwarz
der nasse Granit. Alle Vogel, wenn sie fliegen, schwarz. Nur der Post-Bus bleibt gelb; er fahrt mit Ketten,
ihre Spur ist schwarz. Tannenzweige bleiben griin; schwarz die Tannenzapfen im Schnee. Der Himmel wie
Asche oder Blei. Die Schuhe, die man nachher an die Heizung stellt, sind schwarz vor Nasse. Wenn es nicht
schneit, kann man oft ohne Mantel gehen, so warm ist es tber Mittag, Himmel wie tiber dem Mittelmeer;
kein Laub, man sieht mehr Fels als im Sommer und der Fels erscheint silbergrau, wenn er trocken ist. Nur
die Néchte sind kalt, tagstiber bleibt die Erde gefroren unter dem raschelnden Herbstlaub, aber es kommt
vor, dass man zu Weihnachten drauBen an der Sonne seinen Kaffee trinkt. Die Gletscher, die sich einmal
bis Mailand erstreckt haben, sind tberall im Riickzug. Nur in einer Schlucht, wo die Sonne kaum hinkommt,
halten Reste von Lawinen sich langer; auch sie verschwinden. Alles in allem ein griines Tal. Wenn der Kanton
mit seinem gelben Bulldozer kommt, um da oder dort die StraBe zu verbreitern, sieht man Moréne, Schutt von
den groBen Gletschern der Eiszeit; die Morane ist so hart, dass gesprengt werden muss. Dann blasen sie drei
Mal in ein kleines Horn und zeigen eine rote Fahne, kurz darauf prasselt es, Kies und Geréll aus der Eiszeit.

Die Farben auf der Biihne — schwarzer Bihnenraum, schwarze Folie um den Felsen,
gelber Schutzanzug — wiederholen in weiten Teilen die im Text erwahnten. Wah-
rend letztere aber in eine Landschafts- und Zivilisationsschilderung eingebettet sind,
weckt die Szene auf der Blihne Assoziationen eines anderen Kontextes: Der Schut-
zanzug erinnert an Katastrophenszenarien einer unbewohnbaren oder unbewohnbar
gewordenen Welt, in der der Kontakt mit ungefilterter Luft oder mit anderen Lebe-
wesen potenziell Giftstoffe oder todliche Krankheiten Ubertragt.’® Der auf eine noch

16 Nur ein Bruchteil des Publikums der Inszenierung durfte diese Szene gesehen haben, ohne sie in Beziehung
zu der ebenfalls mit dem Klimawandel in Zusammenhang gebrachten Corona-Pandemie zu setzen: Der
Mensch erscheint im Holozén war nach der Premiere am 20. Januar 2020 nur wenige Male zu sehen, bevor
der Lockdown einsetzte. Ein GroBteil der Rezeption und vor allem der ersten Rezensionen bezog sich daher
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existierende Landschaft oder Natur verweisende Felsen verschwindet unter Folie,
als misse er konserviert oder geschitzt werden. Dass alles nur im Lichtkegel der
Stirnlampe erkennbar ist, erinnert an Darstellungen von Blackouts oder Beleuch-
tungssituationen in unterirdischen oder extraterrestrischen (Schutz-)Raumen, die mit
Zeitdruck und/oder bedrohlichen Ungewissheiten verbunden sind. Im Kontrast dazu
evoziert der gesprochene Text — ein collagierter Auszug aus Frischs Erzéhlung — ge-
rade keine dystopischen Szenarien, sondern beschreibt eine weitgehend friedliche
Naturbeobachtung, und auch der Vorgang auf der Bihne, dessen Langsamkeit und
die Sprechweise kontrastieren mit diesen ersten Assoziationen: Keine Angst, kei-
ne Hektik, keine Eile. Die Situation scheint keine Ausnahmesituation zu sein. Umso
mehr stellt sich schon jetzt die Frage nach der Beziehung von Beobachtung und
Beschreibung und der Beziehung der im Text geschilderten Welt zur Welt auf der
Bihne sowie dem Verhaltnis der in Text, Bihnenvorgéngen, Requisiten und Asthetik
entworfenen Ordnungen.

An den Referenzen auf und Differenzen zur Erzahlung von Max Frisch fallt auf, dass
nicht nur weite Teile des Textes Ubernommen werden, sondern auch die fragmen-
tierte, multimediale Form: Aus den von Herm Geiser wiederholt beklagten Stérge-
rduschen und -gebilden und der Bruchsttickhaftigkeit seiner Erinnerung, seines Wis-
sens und seiner Wissensordnungen entsteht auf der Bilhne ein Nebeneinander von
Formen, das die Zuschauer:innen einer Ordnungslosigkeit aussetzt. Immer wieder
wird minutenlang kein Text gesprochen, sondern dieser nur auf zugezogene Vorhan-
ge projiziert oder eine Szene nur aus Licht, Musik oder Klangen gebaut. Wie Gei-
ser blicken die Zuschauer:innen auf eine fragmentierte, chaotische, unverstandliche
Gleichzeitigkeit, deren Unterscheidungskriterien unter Beobachtung gesetzt werden
und in der dadurch eigene Ordnungen erzeugt werden konnen. Die Inszenierung kann
dann beispielsweise daraufhin beobachtet werden, ob und wie die auf den Vorhang
projizierten Texte oder der Einsatz von Naturgerduschen zusammenhéngen. Oder es
kann versucht werden, darauf zu achten, wie Regen, oder genauer: die Assoziation
von Regen, zunédchst im Text, dann als akustisch-visuelle Licht-und-Ton-Show, dann
als vom Schnirboden fallende Wasserwand durch die verschiedenen Medien erzeugt
und dann irritiert wird. Und es kann auffallen, dass die sprachlichen und typographi-
schen Taxonomien der Erzahlung Frischs — die Auflistung verschiedener Donnerarten,
die Klassifizierung unterschiedlicher Regenformen unter anderem anhand der Uhrzeit
ihres Auftretens, das Sortieren von Tieren anhand ihrer Gefahrlichkeit oder anhand
der Beziehung zu ihnen, die Strukturierung von Tagen durch Wetterphdnomene und
die Hierarchisierung von gesammeltem Wissen zum Tal generell — mal textlich, mal
visuell, mal akustisch auf der Blihne wiederkehren, und dass die Inszenierung gleich-
zeitig in der Erzahlung erwéhnte Ereignisse neu gruppiert. In Frischs Erzéhlung erlebt
der Protagonist die Wetterphdnomene selbst sowie den Verlust seines Gedachtnisses
als Stérungen seiner Wahrnehmung und Erinnerung und damit auch als Stérungen
seiner Ordnungsversuche. In der Inszenierung erflllen die visuellen und akustischen
Umsetzungen der Wetterphdnomene und Naturbeobachtungen, die den Text und
teilweise sogar die Anwesenheit der beiden Schauspieler:innen auf der Biihne unter-
brechen, eine vergleichbare Funktion fir die Zuschauer:innen: Im Nebel oder hinter

wahrscheinlich auf die fur das digitale Theatertreffen 2020 hergestelite Aufnahme der Inszenierung, die fiir
mehrere Monate in der 3sat-Mediathek abrufbar war.
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den Vorhéngen wird die Buihne unsichtbar, das Geblése der Windmaschine bertont,
was Pfammatter und Reichert zueinander sagen, eine koharente Erzahlung ist durch
die Multimedialitdt kaum méglich. Weil aus Nebel, akustischem oder visuellem Re-
gen, Vorhangprojektionen und Lichtstimmungen eigenstandige, andauernde Szenen
entstehen, ist deutlich, dass eine rein auf Text oder Figuren Bezug nehmende Inter-
pretation der Inszenierung zu kurz greifen wirde; dass diese Medienszenen selbst
interpretiert werden muissen. Verstérkt wird dieser Eindruck durch die Spielweise von
Pfammatter und Reichert, denen die S&tze der Erzahlung, die sie sprechen, nichts
zu sagen scheinen: Stellenweise sprechen sie den Text genauso neugierig und stau-
nend wie sie den Gegenstanden und Ereignisse auf der Biihne begegnen. Fir beide
scheint er vor allem eine Erzéhlung und nicht Beschreibung einer bekannten Umwelt
zu sein; sie sind weder mit dem Autor noch dem Protagonisten Geiser identifiziert.

Zunéchst machen Medialitat und Virtualitat der Inszenierung sowie dieser Umgang mit
dem Text vor allem deutlich, was abwesend ist, und werfen so auch die Frage danach
auf, was aus der (Um-)Welt der Erzéhlung und der (Um-)Welt unserer Gegenwart
geworden ist; die Vorstellung einer durch die Klimakatastrophe unbewohnbar gewor-
denen Natur drangt sich auf, ohne dass darauf je explizit Bezug genommen wirde.
Mehr und mehr geraten aber die Medien selbst unter Beobachtung und es wird er-
kennbar, dass diese eine eigene (Um-)Welt erschaffen und so fiireinander zu Umwelt
werden: Licht, Ton, Musik und Protagonist:innen reprasentieren weniger eine Welt
auBerhalb des Theaters, sondern sind vielmehr autoreferenziell aufeinander bezogen.
Die erzeugten Einschrénkungen des Sehens, Horens und Interpretierens sowie die
Unscharfe und Flichtigkeit, die zum einen aus Wind, Nebel, Dunkelheit und Regen
auf der Biihne hervorgehen und zum anderen aus der sich zu Frischs Text wie zu einer
fremdartigen Erzhlung verhaltenden Spielweise von Pfammatter und Reichert ent-
stehen, erschaffen ein eigenes, dichtes, atmosphérisches Netz an Verbindungen und
Bezugspunkten mit eigenen Ordnungen.'” In ihrer Asthetik und Bildlichkeit erinnert
diese Buhnenwelt dabei immer wieder an Gemalde von Caspar David Friedrich und
die verganglichen Nebelskulpturen der japanischen Kiinstlerin Fujiko Nakaya sowie
an die Theaterarbeiten von Thom Luz und Philippe Quesnes Kompagnie ,Vivarium
Studio*.’®

17 Ahnlich wie Marion Poschmann auch fiir die Taxonomie der Wolken von Luke Howard beschreibt, dass in ihr
Ubergange der Klassifizierung dienen, vgl. Poschmann: Kunst der Unterscheidung, S. 125 f.

18 Vgl. auch den Begriff der Atmosphare bei Niklas Luhmann: Kunst der Gesellschaft, Frankfurt a.M. °1995,
S. 181 als ,Sichtbarwerden der Einheit der Differenz, die den Raum konstituiert, also auch die Sichtbarkeit
der Unsichtbarkeit des Raumes als eines Mediums fir Formbildungen®, was auch die ,,Ungreifbarkeit' des
Atmospharischen zusammen mit ihrer Abhangigkeit von dem, was als Raumbesetzung gegeben ist, erklare.
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Aus mehrere Minuten andauernden Regenvariationen werden, meist mit Musik unterlegt, in
Der Mensch erscheint im Holozén am Schauspielhaus Zirich eigene Szenen.'

Mal mehr, mal weniger offensiv szenisch oder textlich vorbereitet, schafft die Insze-
nierung so Raum fir Assoziationen und Interpretationen, in denen die Grenzen zwi-
schen Naturphdnomenen und technischen Effekten, Mensch und Umwelt, Materia-
litat und Virtualitat, Natdrlichkeit und Kiinstlichkeit sowie Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft sich auflésen oder fir Ordnungsversuche unbrauchbar erscheinen und
daflr neue Verbindungen entstehen. Man kénnte sagen: Die Inszenierung tbernimmt
die Form der Taxonomie, die selbst ebenfalls die Unterschiede von Tieren, Pflanzen,
Wetterph&nomenen einerseits hervorhebt und sie andererseits nivelliert, indem sie sie
auf identische Weise erfasst und in die gleiche Medialitat Ubersetzt.

In der Multimedialitdt der Inszenierung verstarkt sich dieses Phdnomen der Nivel-
lierung von Unterschieden durch Medialisierung: Die Inszenierung Ubersetzt in der
Erzahlung vorkommende Ereignisse, Tiere, Pflanzen und Objekte zunéchst ohne fur
die Zuschauer:innen erkennbare Logik in akustische, visuelle, holographische, tech-
nische, sprachliche oder materielle Bihnenmedien und reduziert sie damit zumindest
szenenweise auf das, was von ihnen in der jeweiligen Form erfassbar und darstellbar
ist. So geraten in einer Szene Uber einen Hologrammprojektor verschiedene Tiere,
Pflanzen, Gebdude und Objekte quasi differenzlos nebeneinander: Die nacheinan-
der auftauchenden Projektionen von Biene, Blume, Schmetterling, Pilz, Kuhglocke,
Feuersalamander, Armbanduhr, spéter auch der Kathedrale Notre-Dame oder einer
Viagra-Packung sind gleich transparent, gleich groB, gleich still und gleich fllichtig;
in ihrem flieBenden Herauswachsen aus dem und wieder Hineingesogen werden in
den Projektor scheinen sie sich geradezu ineinander zu verwandeln. Sie imitieren
bestimmte charakteristische Aspekte dessen, was sie zeigen, und verzichten dafir
auf andere, wie beispielsweise die Laute und Gerdusche, den Geruch oder die Haptik
sowie die Umweltbeziehungen der Lebewesen, Pflanzen und Objekte oder deren

19 Copyright: Zoé Aubry/Schauspielhaus Ztirich.
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geographisches oder zeitliches Vorkommen. Aus diesem Spiel mit dem gleichzeitigen
ent- und neu differenzieren des Beobachteten entsteht eine Asthetik der Flichtigkeit
und Virtualitat. Im Hintergrund der Szene lauft ,Try to remember” von Harry Bela-
fonte. Pfammatter und Reichert stehen seitlich vom Projektor, beide betrachten und
kommentieren aufgeregt staunend, aber flr die Zuschauer:innen unverstandlich die
auftauchenden Hologramme. Immer wieder deutet Reichert auf einzelne Projektionen
und scheint Pfammatter etwas daran zu erklaren, wéhrend er mit seinen Handen
beispielsweise den Korper der projizierten Biene nachahmt oder das in der Projektion
sichtbare Fligelschlagen des Schmetterlings imitiert. Auch der Liedtext — Try to re-
member the kind of September/When life was slow and also mellow/Try to remember
the kind of September/When grass was green and grain was yellow/Try to remember
the kind of September/When you were young and callow fellow/Try to remember
and if you remember/Then follow, follow (usw.) — legt nahe zu vermuten, dass es die
gezeigten Lebewesen, Pflanzen, Gegenstande und Gebaude in keiner materiellen
Form mehr gibt; dass sie fur Pfammatter und Reichert ausgestorbene Tierarten oder
Pflanzen und zerstérte Gebaude zeigen. Sie existieren nur noch als Erinnerungen, in
Form von Erzéhlungen oder eben: Hologrammen. In ihnen — aber auch im Erzahlten
oder den Textprojektionen der Inszenierung — ist alles Vergangene gewissermaBen
,gleich nah' und ,gleich weit weg' und auf einen bestimmten Zeitpunkt seiner Exis-
tenz, Uber den die Form keine Auskunft gibt, fixiert.: Die im Jahr vor der Premiere
der Inszenierung in Teilen durch einen Brand zerstérte Kathedrale Notre-Dame ist in-
takt, in den Hologrammen flimmert sie zwischen einer ausgestorbenen Walart, einem
Jeep, einer Eule, einer Avocado und einem Klavier. Wie schon in Frischs Erzéhlung
etablieren auch die Medialitdten der Inszenierung eigene Zusammenhange, die do-
minante Unterscheidungsordnungen unterlaufen. In ihnen I&st sich, und das ist eine
Parallele von Lexikonartikeln und Hologrammen, die Natur-Mensch-Dichotomie, die
vermeintlich inhaltlich durch die Taxonomie scharf gezogen wird beziehungsweise die
Geiser scharf zu ziehen versucht, durch die identische Erfassung und Medialitat auf*
und andere Ordnungsformen werden sichtbar.

Gleichzeitig bleibt, weil das Gesprach von Pfammatter und Reichert unverstandlich
ist, unklar: Kennen die beiden das Gezeigte, erinnern sie sich zumindest an manches
davon noch in materieller Form, oder sehen sie die Tiere, Pflanzen, Objekte und Ge-
baude zum ersten Mal? Die fast kindliche Begeisterung, mit der vor allem Pfammatter
auf ihr visuelles Erscheinen reagiert, lasst beide Deutungen zu: Ein freudiges Wieder-
sehen und ein Neu-Entdecken. Und es wird auch klar: Die schon in der Ankiindigung
der Inszenierung erwéhnte Katastrophe ist kein lauter Untergang, es ist auch keine
dramatische Erzéhlung eines Verlusts. Die Inszenierung zeigt keinen Uberlebens-
kampf. Pfammatter und Reichert haben sich auch in der Post-Katastrophen-Welt
der Inszenierung eingerichtet. Wenn Reichert und Pfammatter zwei Tuchmasken mit

20 Heller: Erosive Poetik, S. 197 spricht schon fiir die Erzahlung von einer ,erosive[n] Poetik* und einer ,Zersetzung
von Wissensordnungen, wie sie die Bestimmung von Gattungen Uberhaupt erst ermoglichen®; &dhnlich
beschreiben Lempp/Schmidt/Thiemann: Poetische Taxonomien, S. 35 den Effekt der poetischen Taxonomie
in Mara-Daria Cojocarus Minima Anthropophilia, wenn sie beobachten, die Sprecherin ,dekonstruier{e] [...]
das scheidende und klassifizierende Verhaltnis zur nicht-menschlichen Umwelt, das den traditionell als aufrecht
und vernunftbegabt konstruierten Menschen an der Spitze der Hierarchie verortet. Bezeichnenderweise ist es
in Der Mensch erscheint im Holozén am Schauspielhaus Zurich aber eben kein menschlicher Akteur und auch
keine sprachliche Ordnungsform, die diese Beobachtung erlaubt.
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Pandaaufdruck auspacken, nachdem sie minutenlang im Nebel nebeneinander hin-
ter einer Glaswand Passagen aus Frischs Text gesprochen haben, blitzt kurz die
Assoziation einer untergehenden Erde mit aussterbenden Spezies auf. Der Panda
als das Wappentier des World Wide Fund for Nature (WWF) erscheint hier aber,
wie auch schon zuvor ein auftretender Saurier, gerade nicht in eine Erzahlung von
ausgeldschten oder zu rettenden Tierarten eingebettet; diese Assoziation ist moglich,
wird aber durch das Buhnengeschehen nicht festgelegt. Insgesamt verzichtet die
Inszenierung auf bekannte Erzahimuster der Klimakatastrophe und des Artensterbens
wie apokalyptische Szenarien, wie sie beispielsweise in Filmen regelméBig entworfen
werden,?" oder personalisierte Rettungs- und Heldenlegenden,? in denen héufig eine
Opposition von Mensch und Natur beziehungsweise Mensch und Tier hergestellt wird.
Sie wiederholt also auch nicht die ,Mensch als Vormund der Natur'-Phantasien von
Paul Crutzen, der den Begriff des Anthropozéns in die Diskussion um die Benennung
des gegenwartigen Erdzeitalters einbrachte, oder die ,Sterben lernen im Anthropo-
zén“-Szenarien der Neohumanisten®.

Die Ordnungen im oder aus Nebel, Regen und Donner schaffen eine Welt der ersten
Dinge; Pfammatter und Reichert eignen sie sich an und interagieren mit ihnen, als be-
gegneten sie Rollstuhl, Krankenhausbett, vom (Bihnen-)Himmel fallendem Wasser,
Saurier, Pandatuchmaske und Wind(-maschine) zum ersten Mal und in Unkenntnis
dartber, woflr sie produziert wurden, wie sie sich anfihlen oder welche Beziehungen
zu ihnen Menschen vor ihnen eingegangen sind. Aus einem Krankenhausbett wird
in dieser Neubegegnung eine tanzende Gliederpuppe; ein auftretender Saurier ist
nicht deshalb ein bestaunenswertes Riesentier (und dann: doch auch wieder nicht so
riesig — gerade klein genug, um im Bihnenausschnitt sichtbar zu bleiben), weil er aus
der Urzeit wieder auferstanden ist oder weil er, entgegen méglicher, mindestens fil-
misch geweckter Erwartungen, friedlich und langsam statt raubtierhaft und bedrohlich
agiert, oder weil es, wie schon Geiser erwéahnt und Pfammatter wiederholt, im Tessin
Uberhaupt keine Saurier gab. Vielmehr findet Pfammatter in ihm ein UbergroBes Ge-
genlber, mit dem sie in eine sprachlose Interaktion tritt, von der man erwarten kénnte,
dass sie einem menschlichen Gegentiber aus der Gegenwart vorbehalten ist. Fir die
auftretenden Tiere, Lebewesen und Objekte ist in der Medialitat der Inszenierung und
im Spiel von Pfammatter und Reichert nur ihre Gegenwartigkeit und ihre (btihnen-)
gegenwartige Form von Relevanz; das Erzahlte und das Erinnerte, das holographisch
Erscheinende und das schriftlich Gespeicherte ist gleichermaBen rdumlich wie zeitlich
da. Pfammatter kann, nachdem kurz zuvor noch ein Popsong lief, von Moranen aus
der Eiszeit in Island berichten, die heute noch nicht tberwachsen sind, dabei aus einer
Coladose trinken und dann einem ausgestorbenen Tier begegnen. Das, was in der

21 Vgl z.B. Roland Emmerich: The day after tomorrow, USA 2004; humorvoll und satirisch Gberspitzt Adam
McKay: Don’t look up, USA 2021.

22 Diese Heldenlegenden sind vor allem im Kontext der Ausléschung von Spezies tblich — vgl. z.B. Bernhard
und Michael Grzimeks Kinodokumentation Serengeti darf nicht sterben, Deutschland 1959, oder die diversen
Filme und Buicher von und tiber Jane Goodall —; vgl. ausfihrlich und kritisch dazu: Ursula K. Heise: Imagining
Extinction. The Cultural Meanings of Endangered Species. Chicago/London 2016, S. 7-18.

23 Ausflhrlicher zu diesen unterschiedlichen Bezugnahmen auf ,die Erzéhlung von der Selbstbehauptung des
Menschen in der Moderne* als ,naturwissenschaftlich messbare Wirklichkeit* bei Paul Crutzen und den
Neohumanisten vgl., unter Bezugnahme u.a. auf Bruno Latour, Hannes Bajohr: Keine Quallen. Anthropozan
und Negative Anthropologie. In: Der Anthropos im Anthropozén. Die Wiederkehr des Menschen im Moment
seiner vermeintlich endgtiltigen Verabschiedung. Hrsg. von dems. Berlin/Boston 2020, S. 1-16, hier S. 4.
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Inszenierung auftritt und erscheint, kann so in neue, unwahrscheinliche Beziehun-
gen zueinander treten oder, durch Pfammatter und Reichert genauso wie durch die
Zuschauer:innen, in diese gesetzt werden. So bleiben wieder je eigene Licken, die
ausgehalten, interpretiert oder durch eigene Ordnungsleistungen und Ergénzungen
geschlossen werden kénnen. Nach und nach wird der Blick daflir gescharft, dass
in den haufig auf- oder abgelassenen Vorhangen, den minutenlang ohne Menschen
auf der Buhne auskommenden Licht- und Klangszenen, dem weitestgehend leeren,
schwarzen Buhnenraum und der Langsamkeit selbst etwas zu verstehen sein kénnte
und dass diese nicht Stérungen, sondern Teil der Ordnung dieser Welt sind.

Karin Pfammatter und ein Dinosaurier in Der Mensch erscheint im Holozén am Schauspiel-
haus Zurich.?*

Immer wieder entstehen so — auch, weil Pfammatter und Reichert sich in dieser
Unwahrscheinlichkeit so selbstverstandlich bewegen — traumartige, aber eben nicht
albtraumartige Szenen. Die Welt der Blihne scheint zeit- und ortlos — um den Preis,
dass raumliche und zeitliche Entfernungen, dass Vergangenheit, Zukunft und Distanz
keine Ordnung und Stabilitdt mehr stiften konnen, was dann in Form der Virtuali-
tat und Fliichtigkeit der Inszenierung Teil der Asthetik wird. Dabei etabliert sie eine
Gleichzeitigkeit von auBerhalb des Theaters differenten Zeiten und eine Gleichortigkeit
von auBerhalb des Theaters geographisch Getrenntem. Schon Alexander Giesches
frihere Theaterarbeiten zeichnen sich durch eine Asthetik aus, in der Licht, Klang,
Buhnenraum, Musik sowie weitere auf der Bihne verwendeten Medien genauso Pro-
tagonist:innen des Blihnengeschehens sind wie die Schauspieler:innen oder der ge-
sprochene Text selbst.? Weil die verschiedenen Medien und Objekte den Text oder

24 Copyright: Zoé Aubry/Schauspielhaus Zrich.

25 Vgl. bspw. die Arbeiten White Out (2017) am Luzemner Theater und Das Internet (2017) an den
Kammerspielen Miinchen (in der sogar explizit die These des Philosophen Alan Watts zitiert wird, aus Chaos
und Orientierungsverlust kénne eine Ordnung entstehen), aber auch schon die 2009 gemeinsam mit Lea
Letzel erarbeitete Inszenierung record of time, Videomitschnitt abrufbar unter https://vimeo.com/70836801.

82 | literatur fiir leser:innen 1/21



Anna Staab

das Schauspiel nicht untermalen oder doppeln, sondern als eigenstandige Akteure
auftreten, wird die Wahrnehmung des Publikums auf den Wahrnehmungsprozess
selbst gelenkt. Der Mensch erscheint im Holozén verschérft diese Asthetik durch ei-
nen Verzicht auf Handlung, auf die die Wahrnehmung sich richten konnte: Eigentlich
passiert, wie schon bei Frisch, nichts. Nichts kommt voran, verandert sich oder spitzt
sich zu; Reichert und Pfammatter erscheinen als so vergangenheits- und zukunftslose
Wesen, dass nicht einmal die interpretatorische Flucht in eine Unterstellung von Per-
sénlichkeits- oder Beziehungsveranderungen bleibt. Uberhaupt erscheint alles auf der
Buhne Gezeigte, als hétte es gerade erst begonnen und wiirde schon endlos dauern.
Pfammatter und Reichert sind nicht nur letzte Menschen =26 ein Eindruck, der in der
Ausstrahlung per Videostream wahrend des Theater-Lockdowns, die wiederholt den
leeren Publikumssaal zeigt, verstarkt wird —, sondern auch erste Menschen.

In der Inszenierung nivellieren sich damit gerade auch die Unterscheidungen, die far
biologische Taxonomien zentral sind — wie die zeitliche Abfolge des Auftretens von Arten
und deren ortliches Vorkommen, aber eben auch deren Materialitat oder die von ihnen
hervorgebrachten Laute. Wahrend in den Taxonomien der Biologie mit zeitlichen Ver-
laufen und Differenzen in Form von ,Evolutionsereignisse[n]* gerechnet wird, aus denen
sich — aber eben auch erst: aus der Gegenwart, also als ,nur indirekt wissenschaft-
liche Hypothese* erschlieBbar — ,Ahnlichkeit[en] zwischen [...] Arten* rekonstruieren
lassen,?” ebnet die Inszenierung die Differenzen, die diese Ordnungen voraussetzen,
ein. Sie Ubersetzt die in Frischs Erzahlung vorkommenden Ereignisse, Phédnomene, Tie-
re, Pflanzen und Objekte zundchst ohne fir die Zuschauer:innen erkennbare Logik in
akustische, visuelle, holographische, technische, sprachliche oder materielle Biihnen-
medien, die gleichwertig nebeneinander stehen. Gleichzeitig ist dieses Ubersetzen kein
Ersetzen: Die Passagen von Frischs Text kommen immer wieder auch auf der Bihne in
Textform vor. Das Bewusstsein fur die Medialitat der Erz&hlung, das bei Frisch schon in
der Form des Sprechens in der dritten Person und der Medienwechsel zwischen Flie-
text, handschriftlichen und lexikalischen Zetteln angelegt ist, verstarkt sich in der Insze-
nierung durch das Nebeneinander verschiedener Medien, von denen der Text nur eines
ist. Wie die Zuschauer:innen verfolgen Pfammatter und Reichert das Verschwinden und
(Wieder)Erscheinen und die Formwechsel, die von Sichtbarkeit zu Unsichtbarkeit, von
Horbarkeit zu Unhorbarkeit, von Materialitat zu Virtualitat springen und daftr offenbar
auf andere Differenzkriterien zurtickgreifen als die Unterscheidungen Vergangenheit/
Gegenwart, Erinnerung/Erfahrung, Mensch/Tier oder Natur/Technik, die in Frischs Er-
z&hlung fir deren Protagonisten Geiser noch als Ordnungsmuster dienen.

In einer Festschrift fiir seinen friheren Dozenten Heiner Goebbels schreibt der Re-
gisseur Alexander Giesche von einem Interesse fur die ,Grenze des Sichtbaren, die
sowohl das Verschwinden als auch das Wiederauftauchen markiert?®; in diesem Sinne
konnte man sagen: Pfammatter und Reichert bewegen sich an dieser Grenze, diese
Grenze ist der Ort der Inszenierung. Mal taucht hinter dem Vorhang oder hinter dem
Nebel ein unverandert offener Bihnenraum auf, dann eine Windmaschine, dann zwei

26 Wobei auch diese Interpretation nur fiir einen Teil der Inszenierung als Ordnungsform taugt; nach etwa der
Halfte des Stiicks tritt eine Gruppe Kinder auf.

27 Ohl: Kunst der Benennung, S. 14.

28 Alexander Giesche: ORIENTIERUNG. In: ,Landschaft Mit Entfernten Verwandten®: Festschrift Fiir Heiner
Goebbels. Hrsg. von Lorenz Aggermann u.a. Berlin 2018, S. 186-188, hier S. 188.
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Schauspieler:innen oder ein geschlossenes Zimmer; mal Uberlagert ein Gerdusch ein
Sprechen, dann eine Stille, dann fallt erst nach einigen Minuten auf, dass es eine Sze-
ne grundiert; mal verweist eine Projektion begrifflich auf Frischs Erzahlung, dann auf
darin vorkommende Lebewesen und Objekte, dann vor allem auf den Vorhang, ohne
den sie nicht sichtbar werden konnte. Immer wieder bleibt unhorbar, was Pfammatter
und Reichert sagen, obwohl man die beiden sprechen sehen kann — sei es, weil sie
zu leise fur die Zuhorer:innen sprechen, sei es, weil sie gegen eine Windmaschine
anschreien, die alles Ubertont. Die Welt hinter dem Nebel, dem Larm und dem Vor-
hang scheint erreichbar, aber als die vermeintlich verdeckenden oder tberténenden
Stérphdnomene verschwunden sind, wird auch in dieser Welt plétzlich nichts sichtbar,
oder — weil nicht einmal mehr die Windstréme oder die Grenzen des Raumes erkenn-
bar sind, weil die Blihne leer und offen bleibt — sogar noch weniger sichtbar als im Ne-
bel. Das zuvor von der Windmaschine Uberténte Sprechen kann horbar werden, aber
es sagt den Zuschauer:innen (und moéglicherweise: sogar den Sprechenden) nichts,
oder zumindest weniger als das zuvor stattgefundene Anschreien gegen den Sturm.
Die Welt hinter dem Vorhang ist so sehr nackter Blihnenraum, zumal im Kontrast zu
den detailreichen Landschaftsbeschreibungen des Textes, dass der zuvor durch das
Gewitter akustisch und visuell bespielte Publikumsraum des Schauspielhauses gerade
in seiner Abgrenzung von der Buhne, in seiner durch den Vorhang hergestellten Ge-
schlossenheit als Saal, als zur Biihne gleichwertiger Spielort hervortritt. Anders gesagt:
Die etablierten Ordnungen und Trennungen verlieren ihre Ordnungsfunktion; die neu-
en Ordnungen und Unterscheidungen entstehen gerade aus dem, was vermeintlich die
Ordnung stérte, sind selbst aber nur fliichtige, temporare und immer wieder virtuelle.

Karin Pfammatter und Maximilian Reichert im Nebel in Der Mensch erscheint im Holozan am
Schauspielhaus Zurich.?®

29 Copyright: Zoé Aubry/Schauspielhaus Zirich.
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3. Ordnungsverluste, Ordnungsgewinne: Fazit

Der Beitrag hat gezeigt, wie in Frischs Text und Giesches theatraler Inszenierung
beim Versuch des Auffindens und der Beobachtung von Ordnungen Unterscheidun-
gen kollabieren und aus Unterbrechungen und Stérungen von Klassifikationsversu-
chen neue Ordnungsformen emergieren kénnen. Poetische Taxonomien, die hier als
Formen solcher Beobachtung zu verstehen sind, treten dabei in Der Mensch er-
scheint im Holozén am Schauspielhaus Zurich nicht nur in sprachlichen, sondern auch
in szenischen, an die Wahrnehmung gerichteten Formen auf.

Diese Formen erlauben zum einen die Demenz, die immer wieder als zentrales Thema
von Frischs Erzahlung interpretiert wurde,*® und den Klimawandel, der in den Kiiti-
ken der Inszenierung wiederholt als deren Referenzpunkt verstanden wird,®' als zwei
Félle einer Auflosung von bestehenden und der Emergenz neuer Ordnungsformen
aus Unterbrechungen und Stérungen zu verstehen — und das immer wieder auch
anhand der Differenzen von Frischs Erzéhlung und Giesches Inszenierung. Demenz
wie Klimawandel setzen, wie schon die Taxonomie selbst, Verknipfungsleistungen
von Beobachter:innen voraus, die aus disparaten und nicht immer schon begrifflichen
Wahrnehmungen Ordnungen gewinnen. Eine auch durch Begriffe und Kategorien
etablierte hierarchische Uberordnung des Menschen (iber eine in diesem Prozess
erst definierte ,Natur' lasst sich nicht (mehr) behaupten. Die Begrindung der Herr-
schaftsposition des Menschen Uber seine Differenz zu Tier, Pflanze und Landschaft
erscheint genauso unterkomplex wie das Bild eines der Natur ausgelieferten Men-
schen. Zum anderen fallt auf, dass weder in der Erzahlung eine Demenz noch in der
Inszenierung die Klimakatastrophe je explizit erwahnt werden; in einem Interview ver-
weist Alexander Giesche sogar darauf, es sei nicht so gewesen, ,dass wir uns schon
im Vorfeld gesagt hatten, wir wollen ein Stiick zur Klimakatastrophe machen. Es ging
eher darum, ein Stiick Uber meinen Vater zu machen, der plétzlich abgehangt war,
weil er kein Smartphone mehr hatte. Und es ging um digitale Demenz, das war der
Plan.“®? Die Zuschreibung von Demenz wie Klimakatastrophe kann also auch selbst
als Ordnungsleistung einer Beobachtung verstanden werden, die die Erzahlung bezie-
hungsweise die Inszenierung auf ihre Unterscheidungen hin befragt.

30 Vgl. z.B. Hilmes: Versperrt, verschittet, vergessen; vgl. auBerdem Letizia Dieckmann: Vergessen erzéhlen.
Demenzdarstellungen der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Bielefeld 2021, S. 356-80.

31 Vgl bspw. die Jurybegriindung zum 3sat-Preis, der im Rahmen des Theatertreffens 2020 an die Inszenierung
verliehen wurde, in der Der Mensch erscheint im Holozén als ,erste groBe Theaterarbeit tiber den Klimawandel*
honoriert wird; vgl. ,Theater als visuelles Gedicht‘: Portréat des 3sat-Preistragers Alexander Giesche. In: 3sat.
de — Kultur, https://www.3sat.de/kultur/theater-und-tanz/tt-3satpreis-giesche-102.html (02.05.2023).

32 Alexander Giesche: ,das ist alles von der kunstfreiheit gedeckt ...“. [Gesprach mit Nicola Bramkamp und
Helgard Haug, Jean Peters und Anta Helena Recke]. In: transformers — digitalitét, inklusion, nachhaltigkeit.
Hrsg. von Juliane Zellner/Marcus Lobbes/Jonas Zipf. Berlin 2021, S. 39-45, hier S. 41.
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Yvonne Pauly, Berlin

Philologische Taxonomien: Literaturwissenschaftliche
(Un-)Ordnungen zeitgenéssischer Naturlyrik.
Ein Werkstattbericht

Abstract

Die hier restimierte Veranstaltungsreihe, die im Sommer 2022 im Rahmen des Schiilerlabors Geisteswissen-
schaften an der Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften stattfand, unternahm den Versuch,
etablierte literaturwissenschaftliche Praktiken durch Verfremdung ihrer Selbstverstandlichkeit zu entkleiden
und so der Reflexion zugénglich zu machen. Im Zentrum stand eine Ubung, bei der die Teilnehmer:innen,
Deutsch-Leistungskurse der 11. Jahrgangsstufe, mit ,philologischen Taxonomien® experimentierten: Nach dem
Muster einer Sammlung naturkundlicher Praparate ordneten und klassifizierten sie ein Korpus zeitgendssischer
deutschsprachiger Naturgedichte auf Tafeln, wobei die 35 Texte durch Kartchen mit Autor:innennamen und
Titel reprasentiert wurden. Auf diese Weise fiir das taxonomische Paradigma sensibilisiert, konnten sie Marion
Poschmanns Gedichtpaar der deutsche Nadelbaum/der deutsche Laubbaum, das auf dem poetischen Spiel mit
diesem Paradigma beruht, umso kompetenter erschliefen.

1. Der Rahmen: Nach der Natur und zwei Jahre spater

Das Schiilerlabor Geisteswissenschaften der Berlin-Brandenburgischen Akade-
mie der Wissenschaften ist ein propddeutisches Format, das Schiler:innen der
Sekundarstufe |l eine praktische Einfuhrung in Themen und Methoden geisteswis-
senschaftlicher Forschung bietet." Seit seiner Grindung 2007 wurden insgesamt
fast 30 Veranstaltungsreihen realisiert, deren halbjahrlich wechselnde Themen das
weite Spektrum dieser Disziplinen abdecken: von der Anglistik und Arabistik Uber
Geschichte, Kunst- und Musikwissenschaft bis zur Philosophie und Theologie. Ein
Schwerpunkt liegt wegen der besonderen Nachfrage auf den Literaturwissenschaf-
ten bzw. dem Fach Deutsch.

Unter dem Titel Nach der Natur. Gedichte aus dem Anthropozin® hatte sich die
Frihjahrsstaffel 2020 eine kritische Sichtung zeitgendssischer deutschsprachi-
ger Naturlyrik vorgenommen. Im Rahmenprogramm, das sich in Kooperation mit
dem Literaturhaus Berlin auch an die interessierte Offentlichkeit richtete, war eine

1 Zum Format vgl.: Yvonne Pauly: Was sind und zu welchem Zweck brauchen wir geisteswissenschaftliche
Schiilerlabore? In: Handbuch Wissenschaftskommunikation. Hrsg. von Beatrice Dernbach/Christian
Kleinert/Herbert Minder. Berlin/Bremen 2012, S. 205-210.; dies.: Schulerlabor Geisteswissenschaften
der Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften. In: AuBerschulische Lernorte fiir den
Deutschunterricht. Anschlisse — Zugédnge - Kompetenzerwerb. Hrsg. von Dieter Wrobel/Christine
Ott. Seelze 2019, S. 1256-127. Vgl. auBerdem die Webseite des Projekts unter https://aus.bbaw.de/
schuelerlabor (25.02.2023).

2 Der Haupttitel wurde unmittelbar angeregt durch Marion Poschmanns Zyklus Oden nach der Natur (vgl. dies.:
Grund zu Schafen. Gedichte. Frankfurt a.M. 2004, S. 7-13; siehe dazu auch unten, Abschnitt 5), nahm
dartiber hinaus aber auch die im Zuge des Anthropozan-Diskurses zum Topos verfestigte Wendung auf. Vgl.
hierfur etwa Ursula K. Heise: Nach der Natur. Das Artensterben und die moderme Kultur. Berlin 2010, ferner
den Titel der Eréffnungsausstellung des Humboldt Labors 2021 im Berliner Humboldt Forum: https://www.
humboldtforum.org/de/programm/dauerangebot/ausstellung/nach-der-natur-14144/ (25.02.2023).
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CC-BY 4.0 wiederverwendbar. https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
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Abendveranstaltung mit Marion Poschmann geplant. Infolge der zur Einhegung der
Corona-Pandemie erlassenen Kontaktbeschrénkungen konnte indessen weder die
Workshopreihe fir Schiller:innen noch die Lesung mit Marion Poschmann stattfin-
den. Letztere wurde durch eine ,Audio-Korrespondenz* ersetzt, die ich mit der Autorin
im Juni 2020 von Notebook zu Notebook, von Voice Recorder zu Voice Recorder
flhren konnte. Das Resultat, ein knapp 80-mindtiger illustrierter, durch eine Sequenz
von Fotos erganzter Podcast, wurde unter dem Titel Unterscheidungskunst. Marion
Poschmann im Wortwechsel mit Yvonne Pauly erstmals am 23. Juni 2020 Uber die
Webseiten der Akademie und des Literaturhauses ausgestrahlt. Eine Schriftversion
des Gespréachs erschien ein halbes Jahr spater in der Zeitschrift Sinn und Form.® Lei-
der musste nach den Richtlinien des Periodikums auf lllustrationen verzichtet werden,
so dass in der Druckfassung von Unterscheidungskunst ein Element fehlt, das fur
den Podcast durchaus wesentlich war.

Prozeduren des (naturkundlichen) Kategorisierens spielen in Poschmanns Werk
eine bedeutsame Rolle, poetisch wie poetologisch. Sie begegnen auf der lexi-
kalischen bzw. auf der thematischen Ebene, wenn z.B. in einem Sonettenkranz
auf Die GroBe Nordische Expedition festgehalten wird, wie Funde von einem For-
schungsreisenden ,gemalt, gemessen, auf ein Brett gesteckt** werden, wenn al-
lenthalben ,Schachteln”, ,Alben®, ,Dioramen* oder ,Musterbiicher” das sprachliche
Inventar bilden.® Sie sind in den Titeln einzelner Texte und bei der Benennung von
Gedichtgruppen fassbar, etwa in dem Zyklus Trugbilder: Herbarium, der aus 13 mit
zweigliedrigen lateinischen Pflanzennamen wie Tilia cordata oder Artemisia vulgaris
Uberschriebenen Gedichten besteht.® Und schlieBlich hat Poschmann die Antritts-
vorlesung zu ihrer Thomas-Kling-Poetikdozentur an der Universitat Bonn 2015 dem
Konzept der ,poetischen Taxonomie" gewidmet, worunter sie die je eigene, Sprache
gewordene Sicht der Welt, die hochst individuelle Ordnung versteht, die aus einem
dichterischen Werk erhellt.”

Es lag (allzu?) nahe, diese Uberlegungen aufzugreifen und nachzuzeichnen, welche
ypoetische Taxonomie" das lyrische (Euvre der Autorin selbst konstituiert. Deshalb
habe ich es im zweiten Teil von Unterscheidungskunst unternommen, der Untersu-
chung einen weiteren spin zu geben: in Richtung auf eine ,philologische Taxonomie®*.
Gemeint war damit der Versuch, das Korpus von Poschmanns rund 350 Gedich-
ten nach externen, mehr oder minder literaturwissenschaftlichen Kriterien zu ordnen;
Klassen quer zu den von der Verfasserin definierten Werkgruppen zu bilden; die den
Gedichten inhérente spezifische ,poetische Taxonomie" wiederum einem taxonomi-
schen Zugriff zu unterwerfen. Mit dem spielerischen Charakter des Experiments ging

3 Yvonne Pauly/Marion Poschmann: Unterscheidungskunst. Ein Gespréch tber poetische Taxonomien. In: Sinn
und Form 1/2021, S. 73-85.

4  Marion Poschmann: Die GroBe Nordische Expedition. In 15 Dioramen. In: Dies.: Nimbus. Gedichte. Berlin
2020, S. 73-89, hier S. 84 f.

5  Ausflhrlicher dazu Pauly/Poschmann: Unterscheidungskunst, S. 77 f.

6  Marion Poschmann: Trugbilder: Herbarium. In: Dies.: Geistersehen. Gedichte. Berlin 2010, S. 53-67. Vgl.
dazu Felix Lempp/Antje Schmidt/Jule Thiemann: Dunkle Bestimmungen. Marion Poschmanns Pflanzenlyrik
,Trugbilder: Herbarium* (2010) als ecological art. In: Poetiken des Vegetabilen in der Gegenwartslyrik. Hrsg.
von Evelyn Dueck/Yvonne Al-Taie. Stuttgart 2023 [im Druck].

7 Vgl. Marion Poschmann: Kunst der Unterscheidung. Poetische Taxonomien. In: Dies.: Mondbetrachtung in
mondloser Nacht. Uber Dichtung. Berlin 2016, S. 112-132, hier S. 128 1.
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die Lizenz einher, selbst abwegige Unterteilungen (z.B. ,Gedichte, die aus 129 Sil-
ben bestehen® oder ,Gedichte, die durch einen Konsekutivsatz eréffnet werden),
zuzulassen. Anschaulich wurde die ,philologische Taxonomie" fir das Publikum in
Gestalt einer Serie von Arrangements in authentischen (im Fachbedarf beschafften)
Schaukésten, von denen Fotos parallel zu den Audiosequenzen eingeblendet wurden.
Anstelle naturkundlicher Praparate waren auf der Flache dieser Késten Papierstreifen
und Kértchen fixiert, auf denen Belege zu bestimmten Lemmata verzeichnet waren
oder die mittels Gedichtuberschriften die zugehorigen Textobjekte reprasentierten
(Abbildung 1a und 1b).8 Dass auf diese Weise etablierte Kategorien literaturwissen-
schaftlicher Textklassifikation zur Disposition gestellt wurden, in Auflésung gerieten,
wurde mehr als billigend in Kauf genommen.

Gelegenheit, das Spiel mit ,philologischen Taxonomien® didaktisch fruchtbar zu ma-
chen, ergab sich zwei Jahre spater bei der Neuauflage des Naturlyrik-Schilerlabors
im Rahmen des sog. Jahresthemas® der Akademie. Anlasslich der 200. Geburtstage
des Physikers Hermann von Helmholtz und des Mediziners Rudolf Virchow nahm das
Jahresthema 2021/22 ,Die Vermessung des Lebendigen” ihre wissenschaftlichen
Durchbriiche ebenso wie ihre verhédngnisvollen Konsequenzen in den Blick. Mit der Ko-
ordinatorin des Projekts, der Germanistin Daniela Doutch, kam ich Uberein, eine Work-
shopreihe auszurichten, die die Zielgruppe der 2020 geplanten Staffel, Deutsch-Leis-
tungskurse der 11. Jahrgangsstufe, und deren thematischen bzw. zeitlichen Fokus,
Naturlyrik der Gegenwart, beibehielt. Die Perspektive des Ecocriticism, die Nach der
Natur hatte verfolgen wollen, trat demgegentber zurlick zugunsten einer starker wis-
senschaftstheoretischen Ausrichtung, die sich auch in dem modifizierten Titel Verzeich-
nen — Vermessen — Vergleichen: Natur/Lyrik im friihen 21. Jahrhundert niederschlug.

2. Das didaktische Konzept: Philologische Praktiken problematisieren

Das Schilerlabor Geisteswissenschaften versteht sich, wie eingangs angedeutet, als
Komplement zum schulischen Unterricht der Sekundarstufe Il. Um jeweils den Bedarf
zu ermessen bzw. Optionen hierfiir auszuloten, steht das Studium curricularer Leitlini-
en, didaktischer Handreichungen und Lehrmedien der adressierten Féacher regelma-
Big am Beginn der Vorbereitung einer Staffel. Im Falle von Verzeichnen — Vermessen
— Vergleichen waren dies v.a. der Rahmenlehrplan Deutsch und die Hinweise zur
Vorbereitung auf die schriftliche Abiturpriifung [...] Prifungsschwerpunkte Deutsch

8 Neben Poschmanns Konzept wurde die Idee zu einer ,philologische[n] Taxonomie®, insbesondere ihre
Asthetik, inspiriert von hum — die Kunst des Sammelns, einer Kooperation des Regisseurs Julian Klein
und der Kiinstlergruppe a rose is mit dem Museum fir Naturkunde Berlin. l|hr Kern war ein im Februar/
Marz 2008 realisierter sog. ,taxonomischer Parcours* durch die Forschungssammlungen des Museums,
vorausgegangen war im Herbst 2007 ein interdisziplinares Symposion. Der Katalog dokumentiert nicht nur
zahlreiche, teils spektakuldre Sammlungsobjekte, sondern auch Ausziige aus Interviews mit den Kustod:innen
der Teilsammlungen, die ein farbiges Bild von der Arbeit der Taxonom:innen vermitteln. Vgl. Julia Gerlach
(Hrsg.): hum: die Kunst des Sammelns. Von Julian Klein/a rose is. Berlin 2008.

9  Das Jahresthema ist ein weiteres Dialogformat der Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften.
Alle zwei Jahre wahlt sie sich einen aktuellen Schwerpunkt, der unter wissenschaftlichen, kinstlerischen und
literarischen Perspektiven untersucht wird und sich in einem Reigen unterschiedlicher Veranstaltungen an die
interessierte Offentlichkeit wendet; vgl. https://www.bbaw.de/forschung/das-jahresthema (25.02.2023).
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2023 fur die Lander Berlin und Brandenburg. Fir das 2. Kurshalbjahr geben sie unter
dem Stichwort ,Literarische Strémungen und Epochenbegriff* ,Aufkldrung — Emp-
findsamkeit — Sturm und Drang" vor, als ,Gattung: Lyrik", speziell: ,Naturlyrik®, und
fur den Leistungskurs zudem einen ,Vergleich mit Naturlyrik des 21. Jahrhunderts®.'
Den zitierten MaBgaben liegt eine Reihe unausgesprochener Vorannahmen zugrunde:
Dass die Gesamtheit deutscher Literatur chronologisch nach Epochen zu unterschei-
den und in Gattungen zu untergliedern sei, darunter die der Lyrik. Dass letztere sich
themenbezogen weiter aufteilen lasse in Subgattungen, darunter eine, die sich der
,Natur widme. Und schlieflich: Dass der ,Vergleich“ von Texten verschiedener Epo-
chen eine angemessene und erkenntnisstiftende Form der Auseinandersetzung mit
diesen Texten sei.

Wahrend ,Naturlyrik des 21. Jahrhunderts” gleichsam den stofflich-inhaltlichen
Ankerpunkt fiir unser Angebot bilden sollte, gewannen wir aus den dargelegten
Présuppositionen der Prifungsordnung die didaktische Leitidee fur die Reihe: |hr
Ziel war es, wissenschaftliche Praktiken wie die im Titel genannten ihrer Selbstver-
standlichkeit zu entkleiden, also zu fragen, wie poetische Texte herkémmlicherwei-
se erfasst, untersucht und zueinander in Bezug gesetzt werden, wie entsprechende
Arbeitsweisen, Methoden und Kategorien zustande kommen — und ob womdglich
alternative Ansatze vorstellbar sind? Dass die Aktivitaten des Verzeichnens und Ver-
messens in der 6ffentlichen Auffassung eher mit den ,objektiven’ und evidenzbasier-
ten Natur- als den Literaturwissenschaften assoziiert sind, war ein Irritationsmoment,
das wir den Einladungen an die Deutsch-Fachbereichsleitungen der Schulen in Berlin
und Brandenburg bewusst mit auf den Weg gaben.

Als Grundlage fur die Arbeit in den Workshops stellten wir den Lehrkraften der an-
gemeldeten Kurse im Vorfeld einen Reader mit 35 Naturgedichten deutschsprachi-
ger Autor:innen aus den letzten drei Dekaden zum Download zur Verfligung. Hierflr
hatten wir das Korpus fur die urspriinglich 2020 geplante Reihe in mehreren Ar-
beitsgangen teils gekirzt, teils erganzt. Die gemeinsame unterrichtliche und/oder
eigensténdige heimische Lektlre der Texte war Voraussetzung fir den Besuch des
Schiilerlabors.

Verzeichnen — Vermessen — Vergleichen wurde im Juni und Juli 2022 mit Lerngrup-
pen von 10 Schulen und insgesamt rund 120 Teilnehmer:innen durchgefiihrt. Der
folgende Uberblick tber den Veranstaltungsablauf profiliert — dem Kontext des vorlie-
genden Themenbands entsprechend — den Bezug der verschiedenen Arbeitsphasen
zum Problemfeld einer Taxonomie aktueller Naturlyrik und geht auf andere Aspekte'
nicht oder nur kursorisch ein.

10 Land Brandenburg, Ministerium fiir Bildung, Jugend und Sport/Senatsverwaltung fiir Bildung, Jugend und
Familie Berlin: Hinweise zur Vorbereitung auf die schriftliche Abiturprifung 2023 im Land Brandenburg.
Prufungsschwerpunkte Deutsch 2023 — Leistungskurs. In: Bildungsserver Berlin-Brandenburg, https://
bildungsserver.berlin-brandenburg.de/fileadmin/bbb/unterricht/pruefungen/abitur_bb/RS_ZA_2023/
PS_2023/PS_Deutsch_2023_LK-BB.pdf (25.02.2023).

11 Um ein Beispiel zu nennen: Gegenstand der ersten Workshophélfte waren im Rahmen der Problematisierung
der wissenschaftlichen Praxis des Verzeichnens auch Ausziige aus Judith Schalanskys Erzahlband Verzeichnis
einiger Verluste, anhand derer u.a. der paradoxale Charakter von Schalanskys Projekt und Gattungsfragen
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3. Verzeichnen: Reflexion iiber akademische Kanonisierungsprozesse

Der Einstieg in den Workshop erfolgte im Rickgriff auf die 45-seitige Textauswahl,
genauer: das ihr vorangestellte Inhaltsverzeichnis. Die beiden Seiten sind markiert
durch handschriftliche Korrekturen in den Farben Rot und Blau, sowohl Streichungen
als auch Ergénzungen, Uber deren Hintergrinde die Schiler:innen aufgefordert wa-
ren, Vermutungen anzustellen. Wie im Gesprach deutlich wurde, liegt hier die Uberar-
beitete Fassung eines frilheren Verzeichnisses, und zwar des der Textauswahl 2020
zugrunde gelegten, vor, bei der die inzwischen vorgenommenen Anderungen offenbar
bewusst dokumentiert wurden. Warum? Weil diese Spuren, zumindest im Ansatz, zu
rekonstruieren erlauben, was den Nutzer:innen von Anthologien, Auswahleditionen,
aber auch von Fachpublikationen wie Literaturgeschichten fast immer verborgen
bleibt: ihre Genese und damit auch die Interessen der fur die Auswahl verantwortlichen
Akteur:innen. Ein genauerer Blick fordert bei den in Rot vorgenommenen Korrekturen
im Schilerlabor-Reader z.B. die Tendenz zutage, Gedichte von Autoren zu tilgen und
Gedichte von Autorinnen hinzuzufligen, mithin das Bestreben, die bei der Liste von
2020 bemerkte mangelnde Représentation von Frauen unter den Urhebern (6 vs. 14)
wenn nicht aus-, so doch anzugleichen. Bei der sich anschlieBenden Erérterung der
Frage, ob die Geschlechtszugehdrigkeit ein literarisch bzw. literaturwissenschaftlich
relevantes Kriterium sei, argumentierten die Jugendlichen meist sehr engagiert, und
zwar v.a. in folgende Richtungen: Einerseits, im Sinne der Autonomie der Kunst, dass
es bedeutungslos sei, ob ein literarisches Werk von einem Mann oder einer Frau
stamme; etwas wie mannliches oder weibliches Schreiben gebe es nicht; zugestanden
wurde allenfalls, dass die Neigung zu bestimmten Sujets durch den unterschiedli-
chen Erfahrungshorizont bedingt sein kénne. Die Gegenseite behauptete wiederum
den immensen Einfluss des gender, der Frauen in allen Bereichen des literarischen
Marktes, von der Produktion Uber die Distribution bis zur Rezeption, benachteiligt habe
und noch benachteilige. Wie sich herausstellte, bildete die Debatte auch fir die weite-
ren Arbeitsphasen eine Referenz, etwa beim Einstieg in die Analyse des zunachst an-
onym présentierten Gedichtpaars der deutsche Nadelbaum/der deutsche Laubbaum:
Es war interessant zu beobachten, wie die Jugendlichen bei ihren Vermutungen zur
|dentitat des namenlosen Verfassers, der namenlosen Verfasserin mitunter auf Ge-
schlechterstereotypen rekurrierten, die sie in ihren Ausfihrungen wéhrend der ersten
Veranstaltungshélfte noch energisch zurlickgewiesen hatten.

Doch auch wenn man von der heiB diskutierten Genderthematik absieht: Das Text-
korpus fiir das Schilerlabor macht exemplarisch einen Prozess transparent, den
die Literaturwissenschaft als Kanonisierung'? beschreibt. War die Anthologie hier

(Merkmale epischer im Unterschied zu lyrischen Texten) beleuchtet wurden. Gelesen wurde mit den
Schiler:innen insbesondere der enzyklopadische Eintrag am Beginn des Kapitels ,Sapphos Liebeslieder”
(Judith Schalansky: Verzeichnis einiger Verluste. Berlin 2018, S. 119-134, hier S. 119). Methodisch diente
dies der Vorbereitung der abschlieBenden Arbeitsphase zu Vermessen/Vergleichen, in der auf die griechische
Dichterin, d.h. auf die nach ihr benannte ,Sapphische Strophe®, ereut Bezug genommen wurde; vgl. dazu
unten, Abschnitt 5. Inhaltlich wurde damit der von Schalansky ausgelegte Faden weitergesponnen und gezeigt,
dass sich dem ,Verlust* auch in Gestalt einer metrischen Form trotzen lasst.

12 Zum aktuellen Forschungsstand vgl. Andreas Degen: Kanonisierung und Literaturgeschichtsschreibung.
Uberblick zum Forschungsstand. In: #breiterkanon, https://breiterkanon.hypotheses.org/459 (25.02.2023).
Ferner: Martina Wemli: Editorial. In: literatur fiir leser:innen. 43/2 (2023), S. 87 f.
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Resultat kollegialen Abwagens, kommen solche Sammlungen oftmals im Konflikt
einflussreicher Wertungsinstanzen zustande. Wahrend sie im vorliegenden Fall Lek-
tirestoff und Lehrgegenstand fur nicht mehr als einige Dutzend Berliner Lehrkrafte
und Schiiler:innen war,'® pragt die Deutsch-Lehrblchern zugrunde gelegte Auswahl
an Primértexten bisweilen die Leseerfahrungen ganzer Generationen. Die Aufnah-
me eines Textes in einen Bestand kanonischer Werke entscheidet auch Uber die
wissenschaftliche Aufmerksamkeit, die ihm kinftig zuteilwird. Nur was Eingang in
ein Verzeichnis, eine Sammlung, gefunden hat, kann Gegenstand klassifikatorischer
Bemuhungen werden.

4. Ordnen: Experimentieren mit philologischen Taxonomien

Doch auch die Praktiken des Vermessens und Vergleichens bedingen in gewisser
Weise die Mdglichkeit klassifikatorischer Entwirfe. Wenn letztere auf der Feststel-
lung von ,Gleichférmigkeit innerhalb der Gruppen und Ungleichférmigkeit zwischen
den Gruppen" basieren,'* bedarf es der Instrumente, um die in Rede stehenden Ei-
genschaften Uberhaupt an den Einzelobjekten festzumachen. Insofern es die drei
titelgebenden Aktivitaten also zusammenfhrte, auf- und vorwegnahm, kam dem sog.
,Ordnungsspiel” innerhalb des Schilerlabor-Workshops besondere Bedeutung zu.

Wie bereits Unterscheidungskunst beruhte diese Ubung auf der Analogisierung eines
Korpus von Gedichten mit einer Sammlung biologischer Praparate, im Unterschied
dazu handelte es sich allerdings um eine Uberschaubare (35 vs. rund 350 Texte)
und Uberdies monothematische (um ,Natur' im weitesten Sinne kreisende) Auswahl.
In der Doppelung des Objektbezugs (Anwendung eines ,naturkundlichen’ Verfah-
rens auf Texte, die ihrerseits Naturphdnomene zum Gegenstand haben) und der
damit erklommenen theoretischen Metaebene (Untersuchung von Reprasentanten
,poetischer Taxonomien‘ unter einer wiederum taxonomischen Perspektive) stellte
die Ubung fir die Teilnehmer:innen eine erhebliche Herausforderung dar. Eréffnet
wurde sie durch eine kurze Présentation zur Systematik in der Biologie. Fotos von
typischen Schaukasten aus musealen und wissenschaftlichen Sammlungen wurden
begleitet von einem historischen Uberblick, der bis zum modernen genetischen, sich
auf den Vergleich der DNA-Nukleinbasen stitzenden Ansatz der biologischen Sys-
tematik reichte. Ausfuhrlicher eingegangen wurde auf die sogenannte numerische
oder phénetische Taxonomie, die sich an Merkmalen orientiert, die ,in Erscheinung
treten’, d.h. zahl- und messbar sind;'® ein Beispiel ist Carl von Linnés Sexualsystem
der Pflanzen (1735), das auf der Anordnung und Zahl der Staubblatter sowie Stempel

13 Da mehrere der teilnehmenden Lehrkrafte an ihrer Schule den Fachbereich Deutsch leiten und somit in ihren
Kollegien als Multiplikator:innen wirken; da ferner die Abiturschwerpunkte Deutsch in Berlin und Brandenburg
auch fiir das Folgejahr verbindlich sind, wurde bzw. wird aber insgesamt wohl ein gréBerer Personenkreis
erreicht.

14 Vgl. hierzu Georg Toepfer: Taxonomie. In: Ders.: Historisches Wérterbuch der Biologie. Geschichte und
Theorie der biologischen Grundbegriffe. Bd. 3: Parasitismus — ZweckméBigkeit. Stuttgart 2011, S. 469-493,
hier S. 470.

15 Vgl. hierzu etwa Johann Wolfgang Wégele: Grundlagen der Phylogenetischen Systematik. Uberarbeitete
2. Aufl., Miinchen 2001, S. 185-209.
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in den Bluten fuBt.’® Die Definition eines zeitgendssischen Zoologen 6ffnete sodann
den Blick auf das spannungsvolle Selbstversténdnis dieser biologischen Teildisziplin
zwischen Inspiration und wissenschaftlicher Objektivitat: ,Die Taxonomie ist die Kunst
der Beschreibung und korrekten Klassifikation von Lebewesen®, so Johann Wolfgang
Wégele.'”

Der Ersatz des Wortes ,Lebewesen” durch ,Gedichten Uber Lebewesen® in der da-
rauffolgenden Folie schlug den Bogen zur Erlauterung der Aufgabenstellung und
organisatorischen Vorbereitung des Spiels: Die Schiler:innen sollten sich als Taxo-
nom:innen der ihnen im Vorfeld ibersandten Sammlung zeitgendssischer deutsch-
sprachiger Naturgedichte betatigen. Dabei stand es ihnen frei, das (im Deutschun-
terricht erworbene) literaturwissenschaftliche ,Handwerkszeug' zu nutzen, aber auch,
sich aus ihren fachlichen Beschreibungs- und Analyseroutinen zu [6sen und maoglichst
Uberraschende Zusammenhange zu stiften. Verteilt wurden filzbezogene Steckbret-
ter, Nadeln, Buchstabenschablonen und Stifte (fir die authentische typographische
Gestaltung!) sowie Blattchen aus Kraftpapier zur Beschriftung der Taxa. Als Platz-
halter fir die Gedichttexte fungierten wieder kleine Kértchen mit den Namen der 20
Autor:innen und den Titeln ihrer 35 Werke, die alphabetisch gereiht in Glasbehaltern
auf einem Tisch in der Raummitte bereit standen.

In Abh&ngigkeit von der KursgréBe wurden bis zu fiinf Gruppen gebildet, die ge-
geneinander antraten. Nach Ablauf einer Bearbeitungszeit von ca. 30 Minuten be-
nannte jede von ihnen eine Person, um das gemeinsam entworfene taxonomische
Arrangement im Plenum zu présentieren und die dabei wirksam gewordenen Kriterien
darzulegen. Bevor der Sprecher oder die Sprecherin das Wort ergriff, baten wir die
Mitglieder der Ubrigen Gruppen, die Anordnung zunéchst als ganze, in ihrer stheti-
schen Anmutung auf sich wirken zu lassen: Machte sie einen chaotischen oder einen
strukturierten Eindruck, zeigte sie nur mehr grobe Raster oder Hierarchien und Bin-
nenordnungen? In dem (nicht seltenen) Fall, dass die Gliederungen mehrerer Grup-
pen gleichen oder dhnlichen Kategorien folgten, wurden diese parallel diskutiert. Die
Lehrer:innen, die ihre Kurse an die Akademie begleiteten und bei den Workshops zu-
gegen waren, erhielten durch die Auswertung des Spiels eine ,Lehrerfolgskontrolle’,
doch auch uns erméglichte sie nicht zuletzt eine Evaluation der Wissensordnungen,
die der Fachunterricht den Jugendlichen eingepragt hatte.

In der Zusammenschau ist zunachst festzuhalten, dass die Schiler:innen mit Vorliebe
,morphologisch* vorgingen, sich mithin an &uBeren, formalen Merkmalen der lyrischen
Texte orientierten — ein Befund, der insofern kritisch zu bewerten ist, als diese Kate-
gorien oftmals auf einer elementaren Beschreibungsebene verblieben (durchgéangige
Klein- vs. GroB- und Kleinschreibung, Beachtung vs. Nichtbeachtung der aktuellen
orthographischen Regeln u.4.). Aufschlussreicher ist potentiell die Unterscheidung
in gereimte und reimlose sowie die in ,traditionellfe]* und ,Prosaghnlich[e]” [sic!]
Gedichte. Allerdings krankten die in den Workshops realisierten Lésungen — viel-
leicht aufgrund der knappen Bearbeitungszeit — an der geringen Zahl der den Taxa

16 Carl von Linné: Systema naturae per regna tria naturae: secundum classes, ordines, genera, species, cum
characteribus, differentiis, synonymis, locis. Cura Jo[hann] Frid[rich] Gmelin. 3 Bde. Erweiterte 13. Aufl.,
Lipsiae 1788-1793. Als Digitalisat unter: https://www.biodiversitylibrary.org/bibliography/545 (25.02.2023).

17 Waégele: Grundlagen, S. 264. In die gleiche Richtung weist die populare Darstellung seines Kollegen Michael
Ohl: Die Kunst der Benennung. Berlin 2015.
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zugewiesenen Texte (10 bzw. 14 von 35), die jeweils ein verzerrtes Bild vom Gesamt-
korpus vermittelten.

Fortgeschrittenen literaturwissenschaftlichen Sachverstand verrieten taxonomische
Arrangements wie das in Abbildung 2 gezeigte, dem eine Subkategorie der lyrischen
Gattung, das Sonett, zugrunde liegt. Und in der Tat enthalt der gesamte Reader nur
ein einziges Beispiel fur diese Gedichtform, Uwe Kolbes Eisvogel'. Bei der Analyse
der Tafel im Plenum erwies sich der Rickgriff auf die zuvor eingefiihrte Terminologie
der biologischen Systematik als fruchtbar. Wie die Urheber:innen darlegten, ist die
Kategorie ,Sonett’ rein ,phénetisch’ bzw. ,numerisch’, an sicht- und zahlbaren Kiriteri-
en aufzuweisen: Dass Gedichte dieses Typs aus 14 Versen, zwei Quartetten und zwei
Terzetten, bestehen, ist ohne weitere Beschaftigung mit dem Text zu erkennen, ,auf
den ersten Blick’; ganz so, wie die Zahl und Anordnung der Fligel dem Entomologen
die Bestimmung einer Insektenart gestatten.

Zu den Klassifikationskonventionen, die im Verlauf der Reihe besonders oft in An-
schlag gebracht wurden (im wahrsten Sinne des Wortes), zéhlt die — wiederum ,pha-
netische’ — Einteilung in Strophen. Sie wurde in einer Vielzahl von Fassungen durch-
gespielt: ,Strophengliederung*/ keine Gliederung in Strophen*; ,1 Strophe“/,mehr als
1 Strophe®; ,einstrophig*/,mehrstrophig“; ,eine Strophe*/,zwei bis funf Strophen“/
,mehr als funf Strophen*; ,weniger als 2 Strophen*/,mehr als 2 Strophen“'° u.a.

Dabei gab die Variabilitat in der Abgrenzung der Taxa mehrfach Anlass, ein epistemi-
sches Problem des taxonomischen Zugriffs aufzuwerfen. Wenn, wie im vorliegenden
Fall mit Ausnahme der letzten, jede Setzung mehr oder minder plausibel, keine aber
zwingend ist, bliBt das Konzept selbst den Anspruch auf Objektivitat ein, erscheint
beliebig. Wir hatten uns von Unterrichtssituationen wie dieser eine produktive Er-
schitterung philologischer Denk- und Sehgewohnten erhofft. Tatsachlich reagierten
die Teilnehmer:innen, zieht man wiederum die Summe aus allen zehn Veranstal-
tungen, eher verwirrt und verstimmt als befreit oder inspiriert auf die Stérung ihrer
Wahrnehmungsschemata. Die Beobachtungen bestatigen die Erfahrungen friherer
Reihen, wo etwa nach behutsamer Erarbeitung zweier alternativer Lesarten eines
Textes die Workshopleiterin zu einem dezisionistischen Machtwort gedrangt wurde.
Offenheit wird in solchen Situationen anscheinend als Zumutung erlebt; die Entbin-
dung von einem Regelwerk, das vielfach noch ungefestigt ist, 16st nicht Lust, son-
dern Stress aus. Dies mag erklaren, warum die Schiiler:innen beim ,Ordnungsspiel”
kaum je zu ,verwegeneren‘, den Rahmen des Erwartbaren sprengenden Lésungen
vordrangen.

Die bereits erwahnte Unterscheidung der Gedichte in solche mit ,weniger als 2
Strophen" und solche mit ,mehr als 2 Strophen" war durch Verschrankung mit dem
Merkmal ,verstandlich® bzw. ,eher unverstandlich® — jeweils versehen mit dem ein-
schrankenden Hinweis ,(fiir uns)* — zu einem Dendrogramm erweitert. Derartige Kom-
binationen von form- mit inhaltsbezogenen Kriterien wurden mehrfach prasentiert —
bis hin zu komplexeren Anordnungen in Gestalt einer Matrix wie in Abbildung 3a.

18 Uwe Kolbe: Eisvogel. In: Ders.: Lietzenlieder. Gedichte. Frankfurt 2012, S. 84.
19 Das einzige zweistrophige Gedicht des Korpus, strandschrift von Norbert Hummelt, misste in dieser Taxonomie
eine Restgruppe bilden; merkwirdigerweise war ein entsprechendes Taxon in dem Entwurf nicht vorgesehen.
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Doch bleiben wir zunéchst bei der inhaltlichen Kategorie der Verstandlichkeit: Wie
u.a. das Beispiel in Abbildung 3b illustriert, wurde sie ebenfalls etliche Male zugrunde
gelegt, hier in der negativen Auspréagung ,kryptisch*/,nicht kryptisch®. Leider las-
sen es Bildqualitdt bzw. -ausschnitte der Fotos nicht zu, die den Rubriken jeweils
zugewiesenen Gedichte erschopfend zu vergleichen.® Doch die wenigen, die den
direkten Vergleich zulieBen, waren interessant genug: Wéhrend Mdglichkeiten von
Mirko Bonné?', gibt es biber in tegel? von Sabine Scho? und Veilchen von Silke
Scheuermann?® der erstgenannten Gruppe keine nennenswerten Verstehenshinder-
nisse entgegensetzten, gaben sie der zweiten Gruppe von Schiler:innen Ratsel auf;
umgekehrt bereitete Marcel Beyers Wespe, komm?* zwar diesen, nicht aber jenen
Kopfzerbrechen. Selbst wenn man in Rechnung stellt, dass die Arbeiten in verschie-
denen Workshops entstanden, also von Kursen mehrerer Schulen stammten, die von
unterschiedlichen Lehrkraften unterrichtet wurden, ist der diametrale Gegensatz in
der Einschatzung der genannten Texte doch bemerkenswert.

Unter den nach inhaltsbezogenen Merkmalen vorgenommenen Klassifikationen fan-
den sich Beispiele wie ,Pflanzen” vs. ,Tiere, letztere wiederum unterschieden in
,Vogel*, ,Fische" und ,Séaugetiere, oder ,Feuer/,Wasser"/,Luft'/,Erde": Sie repro-
duzierten in der Ordnung der Texte eine proto- bzw. popularwissenschaftliche Ord-
nung der in den Texten verhandelten oder erwdhnten Gegensténde, Ubersprangen
also gleichsam die Ebene der Literarizitdt, der poetischen Perspektivierung. Dem-
gegenuber brachten andere Gruppen von Schiler:innen in diesem Punkt ein entwi-
ckeltes Problembewusstsein zum Ausdruck, indem sie die den Gedichten zugrunde
liegende Haltung, die ethische oder &sthetische Position der Sprecherinstanz(en), zur
Basis ihrer Unterscheidungen machten. Um nur einige solcher Beispiele zu nennen:
,Mensch als Teilhaber'/,Mensch als Beobachter‘/,kein Mensch*/,unklar"; ,friedli-
che Gedichte"/,gewaltsame Gedichte"; ,Bewunderung der Natur‘/,Gesellschafts-
kritik"/,weder noch®; ,Beschreibung*/,Relation”/ kritisierend"; ,Selbstreflektion*
[sic!]/,Naturschutz*/,Naturbeschreibung® (Abbildung 4a) und schlieBlich ,Beschrei-
bung der Natur"/,Beschreibung mittels Natur‘/,Beides" (Abbildung 4b). Die Bildung
von Restgruppen wie ,unklar” und ,weder noch®, das Taxon ,Selbstreflektion“ und die
tastende Wendung ,Beschreibung mittels Natur* deuten auf die Einsicht oder doch
Ahnung hin, dass in einigen Gedichten des Schlerlabor-Korpus Naturph&nomene
nur mehr ,Mittel* der Auseinandersetzung mit ganz anderen Fragestellungen sind,
die im Lehrplan unhinterfragte Subsumption disparater lyrischer Werke unter dem
Oberbegriff der ,Natur' daher durchaus heikel ist. Uns war eine kritische Reflexion
Uber die hartnackige Popularitat thematischer Lekturereihen so wichtig, dass wir ihr
breiteren Raum gaben, und zwar anhand einer von uns vorbereiteten Taxonomie. Auf
dieser Tafel hatten wir die im Reader versammelten Gedichte klassifiziert in ,echte

20 Die Fotos von den Taxonomien der Schiler:iinnen wurden von den studentischen Mitarbeiter:innen des
Schiilerlabors in der Pause nach der ersten Veranstaltungshélfte angefertigt. Im Anschluss wurden die
Kértchen und Nadeln entfernt, da die Steckbretter als ,Tabula rasa“ benotigt wurden, um den Gegenstand der
zweiten Veranstaltungshalfte aufzunehmen: Marion Poschmanns Gedichtpaar der deutsche Nadelbaum und
der deutsche Laubbaum; vgl. dazu unten Abschnitt 5.

21 Mirko Bonné: Méglichkeiten. In: Ders.: Wimpern und Asche. Gedichte. Frankfurt a.M. 2018, S. 105.

22 Sabine Scho: gibt es biber in tegel? In: Dies.: Tiere in Architektur. Texte und Fotos. Berlin 2013, S. 35.

23 Silke Scheuermann: Veilchen. In: Dies.: Skizze vom Gras. Gedichte. Frankfurt a.M. 2014, S. 87.

24 Marcel Beyer: Wespe, komm. In: Ders.: Graphit. Gedichte. Berlin 2014, S. 125.
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Naturgedichte” und ,Naturgedichte, die keine sind“. Ein moglichst offen formulierter
Impuls brachte das Gesprach in Gang: ,Ist diese Gliederung fir Sie nachvollziehbar?
Warum (nicht)?* Sodann lenkten wir das Augenmerk exemplarisch auf ein Gedicht
aus der zweiten Rubrik, das die Auswahl alphabetisch eréffnende Wespe, komm
von Marcel Beyer.?® Vom ersten Vers an wartet dieser (in Abbildung 3b wohl nicht
von ungefahr als kryptisch* qualifizierte) Text mit Formulierungen auf, die sich sei-
ner Rezeption als ,Naturgedicht* geradezu aggressiv widersetzen. Im Fortgang der
an das titelgebende Insekt gerichteten, z.T. eigenartig zweideutigen (,mach mir was
am/Hals*, ,mach/es mir* u.a.) Aufforderungen, in die Abschnitte eines biographi-
schen Zeitstrahls eingewoben sind (,So gingen die/achtziger Jahre. Als wir jung/
und im Westen waren* usw.), wird deutlich, dass (die deutsche) Sprache, das Ringen
um eine bestimmte (Form der deutschen) Sprache, das eigentliche Anliegen des
Gedichts bildet (,zeig mir/Wort- und WespenfleiB, machs/dem Deutsch am Zun-
gengrund®, ,Halt die AuBensprache/kalt, innen sei Insektendunst® usw.). Abzuleiten
war daraus die Interpretationshypothese, dass die Wespe bei Beyer mit symbolischer
Bedeutung aufgeladen ist, als Chiffre der dichterischen Inspiration fungiert. Geht man
dem Entstehungszusammenhang nach, bestétigt sich, dass es sich um ein primér po-
etologisches Gedicht handelt. Beyer bezeigt damit seinem verstorbenen Freund, dem
Dichter Thomas Kling (1957-2005), Reverenz, der die reizbare Wespe zum Emblem
seines Schreibens erkoren hatte.

Auch an anderer Stelle erwies sich das taxonomische Paradigma als geeignet,
literaturtheoretische Konzepte en passant aufzugreifen, z. B. das der Intertextuali-
tat. Dabei gingen wir wiederum von einem Gliederungsvorschlag aus, den wir dem
Plenum vorlegten: Die Klassen waren hier mit ,Bezugnahme auf andere literari-
sche Texte" und ,ohne (erkennbare) Bezugnahme auf andere Texte Uberschrie-
ben. Da das Kriterium den Jugendlichen im ersten Anlauf bei keinem einzigen der
sieben Gedichte einleuchtete, die der ersten Gruppe zugeordnet waren, kreiste das
Gesprach in der Folge v.a. um den in Klammern gesetzten Aspekt der Wahrnehm-
bar- und Nachvollziehbarkeit der Bezlige und um deren Intentionalitat. In Norbert
Hummelts mauersegler® spielt die Wendung ,u. meine augenlider sind wie weg-/
geschnitten* mit einiger Sicherheit auf die Formel an, in die Heinrich von Kleist
1810 den bedrangenden Eindruck gebannt hat, den Caspar David Friedrichs heute
als Ménch am Meer bezeichnetes Gemalde bei ihm hinterlie8.?® Doch in Erman-
gelung der notwendigen literaturgeschichtlichen Vorkenntnisse konnten die Schu-
ler:innen die Anleihen nicht decodieren, sie traten bei ihrer Lektire des Gedichts
nicht ,in Erscheinung’.

25 Vgl. die vorige Anmerkung.

26 Vgl fur den gesamten Zusammenhang: Achim Geisenhanslike: Der Stachel der Dichtung. Thomas Kling,
der europaische Wespendichter. In: Gedichte von Thomas Kling. Interpretationen. Hrsg. von Ridiger Zymner/
Frieder von Ammon. Paderborn 2019, S. 37-48; Antie Schmidt: Zwischen Sinn(en)fille und Widerstand —
Bienen und Wespen als poetologische Symbole in der Lyrik Jan Wagners und Thomas Klings. In: Germanica
64/2019, S. 57-72.

27 Norbert Hummelt: mauersegler. In: Ders.: Stille Quellen. Miinchen 2004, S. 16.

28 Wartlich lautet die Stelle: ,so ist es, wenn man es [Friedrichs Bild Y.P.] betrachtet, als ob Einem die Augenlieder
[sic!] weggeschnitten waren*. Vgl. [Heinrich von Kleist]: Empfindungen vor Friedrichs Seelandschaft. In: Berliner
Abendblitter, 13.10.1810, S. 47 f., hier S. 47. https://www kleist-digital.de/berliner-abendblaetter/1810-12
(25.02.2023).
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Es ist dem scharfsinnigen Einfall einer Schiilerin wahrend einer der ersten Veranstal-
tungen der Reihe zu verdanken, dass es in dem skizzierten Zusammenhang gelang,
aus der das ,Ordnungsspiel* anbahnenden Einflihrung in die biologische Systematik,
und zwar insbesondere Wageles Taxonomie-Definition, Funken zu schlagen: Hatten
die Teilnehmer:innen das im Rahmen einer naturwissenschaftlichen Begriffsbestim-
mung eher unerwartete Definiens ,Kunst* mit dem Erwerb von Erfahrungswissen,
der Ausbildung eines taxonomischen ,Auges’, eines tiefer reichenden analytischen
Blicks begriindet, konnten sie nun auch die ,philologische Taxonomie* als eine von
mancherlei subjektiven Voraussetzungen abhéngige Praxis begreifen. Unterschiedli-
che Belesenheit, unterschiedliche akademische Schwerpunkte und Interessen haben
auch hier zur Folge, dass je spezifische Zusammenhénge gesehen, im Material ent-
deckt, aber durchaus auch an es herangetragen, aktiv hergestellt werden.

Um Monotonie zu vermeiden, streuten wir in die Prasentationen der Gruppen immer
wieder Gegenproben ein, indem wir Arrangements von Kértchen ohne Uberschriften
zeigten und die fehlenden Taxa ergénzen lieBen, etwa als Gegenuberstellung von 10
Gedichten in der einen und 25 in einer zweiten Kolumne, die mit , Texte von Autorinnen®
vs. ,Texte von Autoren” 0.4. zu Uberschreiben waren. Ein tiefsitzendes Unbehagen an
derartigen binédren Klassifikationen verrieten etliche Entwirfe der Schiler:innen, u.a.
der in Abbildung 5 gezeigte, der den Uberblick iiber die Ergebnisse des ,Ordnungs-
spiels" beschlieBen soll. Zu beachten ist, dass die Tafel nicht auf Merkmale der Texte,
sondern solche der Dichter:innen abhebt, nicht auf deren ,Lesbarkeit’, sondern de-
ren ,Gelesenwerden‘® und damit ein Kriterium, auf das die vorliegende Textauswahl
streng genommen keine Rickschlisse zuldsst, zumindest keine generalisierenden,
Uber die Mitglieder der Gruppe hinausreichenden. Vielleicht ist die ausschlieBliche Ful-
lung der Klasse ,nicht identifizierbar®, die eine Aporie anzeigt, weniger als Feststellung
denn als Wunsch zu deuten, ist ihr indirekt das Postulat zu entnehmen, die Anstren-
gungen philologischer Unterscheidungskunst statt auf die generische Zugehdrigkeit
von Schriftsteller:innen verstarkt auf binnenliterarische Kriterien zu richten.

5. Vermessen und Vergleichen: Die exemplarische Rekonstruktion
einer poetischen Taxonomie

Das ,Ordnungsspiel* hatte das taxonomische Verfahren soweit trainiert und einge-
schliffen, dass es als Folie fur die mikrophilologische Betrachtung zweier Texte ver-
flgbar war, deren poetische Gestaltung auf einem Spiel mit eben diesem Paradigma
beruht: der deutsche Nadelbaum und der deutsche Laubbaum von Marion Posch-
mann.®® Anders als im ersten ging es im zweiten Teil der Veranstaltung also nicht

29 Im Hintergrund scheint das Konzept des sog. Passing (von engl. to pass, ,durchgehen als‘) zu stehen, das
neuerdings zunehmend auch jenseits der universitaren Queer Studies Verbreitung findet. Gemeint ist das
Phéanomen, dass die geschlechtliche Identitat einer Person deren Wahrnehmung durch andere entspricht. Das
Scheitern des Bestrebens, in der gewlnschten Identitat anerkannt zu werden, bezeichnet man als ,gelesen
werden* (engl. to be read).

30 Marion Poschmann: der deutsche Nadelbaum und der deutsche Laubbaum. In: Dies.: Grund zu Schafen.
Gedichte. Frankfurt a.M. 2004, S. 9. Die beiden Gedichte sind wiederabgedruckt in Pauly/Poschmann:
Unterscheidungskunst, S. 81 f. Den dort S. 82-84 vorgetragenen Uberlegungen zur ,taxonomischen' Anlage
des Gedichtpaars folgte auch die didaktische Inszenierung der Texte im Rahmen des Schiilerlabor-Workshops.
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mehr darum, das verfremdende Netz taxonomischer Wahrmehmung tber eine Aus-
wahl zeitgendssischer Naturgedichte zu legen, sondern darum, den Anwendungsfall
einer spezifischen poetischen Taxonomie philologisch gleichsam einzuholen.

Die zentralen Medien des ,Ordnungsspiels®, die filzbezogenen Steckbretter, traten
jetzt in den Dienst der Textdarbietung. Jede Schulergruppe erhielt emeut ihr Brett
vorgelegt, worauf — auf braunlichem Kraftpapier und im Schriftformat der Taxa —
zunéchst einzig die Uberschrift der deutsche Nadelbaum fixiert war. Im Grunde er-
laubt sie es bereits, das Muster zu antizipieren, dem der zugehérige Text und sein
Gegen-Text folgen. Wir nahmen uns daher fir die sorgfaltige Untersuchung der drei
Worte Zeit und erkundeten im Gespréch den Assoziationshorizont, den sie eroffnen.
der: Die Kleinschreibung des Artikels ist auffallend, zumal das zugehérige Substantiv
in GroBschreibung erscheint, es sich also nicht um die Umsetzung der sog. gemé-
Bigten Kleinschreibung handeln kann, wie sie in der Lyrik (auch in etlichen Gedichten
des Schulerlabor-Korpus) verbreitet ist. Damit durchkreuzt das erste Wort die Erwar-
tung an einen ,normalen‘ Anfang als Auftakt zu einem vollstandigen syntaktischen
Gebilde und lasst stattdessen an die erste Zeile einer Tabelle, ein Stichwort in einem
Verzeichnis oder eben an ein Taxon, die Uberschrift tiber eine Klasse von Naturer-
scheinungen, denken, jedenfalls an etwas, das der Logik der Reihe folgt. deutsche:
Die ausdriickliche und bei einem Gedicht aus dem friihen 21. Jahrhundert eher be-
fremdende Markierung der Zugehorigkeit zu diesem Sprach- und Kulturraum ist mog-
licherweise als Ironiesignal zu werten. Nadelbaum: Eine der (Grundschul-?) Biologie
entlehnte Kollektivbezeichnung, die eine Gruppe von Béumen durch das Merkmal
einer bestimmten Blattform von anderen unterscheidet.

Danach gefragt, was auf besagte Uberschrift folgen kénne bzw. was ihr an die Seite
zu stellen ware, gaben die Schiler:innen Antworten wie ,etwas Weihnachtliches*,
,eine Aufzahlung verschiedener Baume wie Fichten, Kiefern, Tannen und so*, ,der
franzésische Nadelbaum®, ,der kanadische Nadelbaum®, nannten aber mehrmals
auch den Titel, der Poschmanns zweitem Gedicht tatsachlich vorangestellt ist: der
deutsche Laubbaum. Erst jetzt wurden nach und nach die zweite Uberschrift und
die Texte der beiden Gedichte auf die Bretter gesteckt, bis sich jeder Gruppe das in
Abbildung 6 dokumentierte Bild bot.

Spatestens hiermit war ersichtlich, dass der Vergleich in diesem Fall keine mehr oder
minder beliebig zu applizierende Methode philologischer Erkenntnis ist, sondern dass
die Texte selbst ihn geradezu einfordern. Nicht nur tiber die reziproken Uberschriften,
auch Uber ihre &uBere Gestalt vermitteln die Gedichte eine paarige Anlage: Beide
bestehen aus drei Strophen a vier Versen, die in ihrer Abfolge jeweils einer gewissen
RegelméBigkeit zu unterliegen scheinen; beim Nadelbaum folgt auf drei langere Verse
stets ein kirzerer, beim Laubbaum haben wir in jeder Strophe erst zwei langere Verse,
dann einen kurzeren und schlieBlich wieder einen langeren. Weitreichende Parallelen,
aber keine Identitat: Auf diesen Nenner lieB sich das Resultat der ersten, vorlaufigen,
Anndherung an das Gedichtpaar bringen. Die beiden folgenden Arbeitsphasen hatten
zum Ziel, es im Detail zu Uberprifen, wobei es zunéchst bei der Erhebung quantifizier-
barer Daten, mithin ,phénetischer' Merkmale der Texte bleiben sollte.

Wie der Titel des Zyklus bereits anzeigt, sind sémtliche Oden nach der Natur in anti-
ke OdenmaBe gefasst, so auch die beiden Baum-Gedichte. Die nach ihren griechi-
schen ,Erfinder:innen’ benannten Strophenformen wurden im 17. Jahrhundert in die
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deutschsprachige Lyrik Gberfihrt und erlebten im 18. Jahrhundert mit Friedrich Klopstock
und insbesondere Friedrich Hélderlin eine Bllitezeit, um bis ins 21. Jahrhundert stetig
an Bedeutung zu verlieren.®" Daher ist Vertrautheit mit den Odenstrophen auch in der
Germanistik meist Fachleuten vorbehalten. Umso gréBer war die Herausforderung, Po-
schmanns stupende metrische Virtuositat Schiller:innen zu vermitteln, die sich im Deut-
schunterricht der Sekundarstufe Il allenfalls am Alexandriner bewahren missen.

Wir entschieden uns erneut fur einen spielerischen Zugang, der es — eine Seltenheit
in den Literaturwissenschaften — den Jugendlichen ermdglichte, sich den komplexen
Gegenstand induktiv und hands on zu erschlieBen. Zu diesem Zweck hatten wir ein
Arbeitsblatt vorbereitet, das die wesentlichen Informationen zu den vier bekanntesten
Odenstrophen (Alkdische, 2. und 3. Asklepiadeische, Sapphische Ode) blndelte:
Formelnotation, Zusammensetzung aus VersfiBen, Bedeutung der Silbenzéhlung fiir
die sichere Identifikation im Deutschen usw. Ferner erhielten die Gruppen Instru-
mente zum Vermessen, zum Versmaf-Nehmen: In Kooperation mit einer Druckerei
hatten wir spezielle Holzlineale fertigen lassen, auf denen anstelle der Ublichen Ein-
teilung in Centi- und Millimeter l&ngsseitig oben und unten, auf der Vorder- wie auf
der Rickseite die verschiedenen Verse aufgebracht waren, aus denen sich die Stro-
phen jeweils zusammensetzen: Alkaischer Elfsilber, Sapphischer Elfsilber, Adoneus
u.a. Dabei hatten wir die Abstdnde zwischen den Léngen und Kirzen der VersfifBe
in einem kniffligen Trial-and-Error-Verfahren so adaptiert, dass beim Anlegen der
,Lineale’ von den vier Langsseiten jeweils wenigstens eine der Zeilenbreite der ent-
sprechenden poschmannschen Verse auf den Textblattern entsprach. SolchermaBen
ausgestattet, erhielten die Schiler:innen zur Aufgabe, in arbeitsteiliger Gruppenarbeit
die den Baum-Gedichten zugrunde liegenden Strophenformen zu ermitteln. Das Er-
gebnis bestatigte insofern das der Erstanndherung, als auch hier weitgehende, doch
keine génzliche Ubereinstimmung wesentlicher Merkmale festzustellen ist. Beide Ge-
dichte basieren auf dem zwdlfsilbigen Kleinen Asklepiadeus als Grundvers. Wahrend
aber beim Nadelbaum in jeder Strophe drei davon von einem achtsilbigen Glykoneus
gefolgt werden, folglich die Zweite asklepiadeische Strophe vorliegt, ist der dritte Vers
jeder Strophe im Laubbaum ein siebensilbiger Pherekrateus; es handelt sich also
um die Dritte asklepiadeische Strophe. Wiederum in Analogie zur biologischen, dies-
mal genetischen, Systematik ware die metrische Verfasstheit der Texte dahingehend
zu beschreiben, dass die dritte Position in dem aus vier Abschnitten bestehenden
,Code' der asklepiadeischen Strophe jeweils unterschiedlich besetzt ist. Nadelbaum
und Laubbaum 8hneln einander phanotypisch, sind aber bis zu einem gewissen Grad
auch ,in der Tiefe' verbunden, aufeinander bezogen, evolutionar verwandt. Abgerun-
det wurde die metrische Analyse, indem wir gemeinsam den Audio-Mitschnitt des
Vortrags beider Gedichte durch die Autorin horten, welcher fir die Podcast-Version
von Unterscheidungskunst aufgezeichnet worden war.

Den Vergleich der Gedichte auf der thematischen Ebene zégerten wir bewusst bis zum
Schluss hinaus. Er wurde tber eine Folie mit fiinf Stichworten (Syntax, Modi, Tempora,
Klanglichkeit/Lautgestaltung, Wortfelder) eingeleitet, zu denen die Teilnehmer:innen
ihre Beobachtungen erst in Partner:innenarbeit, dann im Plenum zusammentrugen.

31 Zur Geschichte und Metrik der Ode vgl. Horst Frank: Handbuch der deutschen Strophenformen. Tiibingen
21993, S.265-270 und S. 338-342; Wolfgang Kayser: Kleine deutsche Versschule. Tibingen 22019,
S. 56-60; Otto Paul/Ingeborg Glier: Deutsche Metrik. Ismaning °1974, S. 1561-159.
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Punkt fir Punkt lieB sich eine paarige Struktur nachweisen, ohne dass die Parallelen
freilich glatt aufgingen; auch hier liegt demnach eher eine komplementére Komposi-
tion vor: Beim Nadelbaum Uberwiegend parataktische Sétze im Indikativ Préteritum,
beim Laubbaum ein unlbersichtliches hypotaktisches Geflige im Konjunktiv Il. Beim
Nadelbaum eine Haufung von Zischlauten (,spitzten”, ,setzte®, ,schwarzer, ,gingst",
,ausgeschnitten®, ,Dunkelziffer®, ,reizbare", ,Zickzackluft’, ,Schatten”, JAste, ,Unter-
holz*, ,Pesthite", ,verzweigtest’, ,bogst, ,breitetest’, ,strich®), beim Laubbaum da-
gegen viele Hauchlaute (,Herzformen®, ,Hinge hoch®, ,Helles*, ,Heilschlaf*) Liquida
(,Laubbaum®, ,Laub’, ,leise kapitulierend*, ,Oval*, ,Ellipsen”, ,Laub®, ,Aberlaub®, ,klei-
nen‘, ,flachgepreBt’, ,schltigen”, ,Lichts", ,unerlaBliche, ,Helles", ,Heilschlaf*) und
Nasale (,marzhaltig, ,maihaltig®, ,nahme*, ,mit‘, ,mit*, ,Nachdruck®, ,Fanden*, ,fan-
den‘, ,wendeten um*, ,um*, ,um*, kleinen*, ,Baumkronen®, ,im“, ,Bdschungen*). Was
schlieBlich das Bildinventar betrifft, das die Texte aufrufen, stehen einander spitze,
eckige (,Fieberkurven®, ,Warndreiecke®, ,Zickzackluft’, ,Papptannen‘, ,Pesthiite")
und abgerundete, weiche Formen (,Oval“, ,Ellipsen”, ,Herzformen®, ,Baumkronen®)
gegenuber; zugrunde liegen vielleicht die in geographischen Karten gebrauchlichen
Symbole fir den Nadel- und den Laubbaum: ein nach unten offenes Dreieck bzw. Oval
mit Schattenlinie nach rechts. Weckt das Nadelbaum-Gedicht eher distere, bedrohli-
che Assoziationen, l8sst es an eine gesundheitliche Krise oder an eine bevorstehende
(6kologische) Katastrophe denken (,Fieberkurven®, ,verruBt‘, ,schwarzer”, ,Warndrei-
ecke, ,Nacht‘, ,brach ... durch®, ,Dunkelziffer", ,reizbare Zickzackluft‘, ,Schatten,
,nadelte”, ,unerlaubt’, ,Trug ... fort*, ,Pesthite®), hebt sein Widerpart diese Spannung
auf und entldsst den Leser, die Leserin mit der Aussicht auf Linderung, Gedeihen,
Leben und Fulle (,marzhaltig, ,maihaltig®, ,Laub und Aberlaub®, ,Regenwahrschein-
lichkeit", ,Serien blauen Lichts", ,Tage", ,losten ... auf, ,Helles*, ,Heilschlaf).

Es spricht fir Poschmanns literarische Meisterschaft, dass sie das binare Paradigma,
das durch die taxonomische Inszenierung im Workshop besonders sinnfallig geworden
war, nicht nur, wie dargelegt, minutiés durchfiihrt, sondern zugleich subtil unterlauft.
Eine binnen- ebenso wie intertextuell realisierte Haufungsfigur mit dem Morphem
,-laub®, mithin eine Art gespiegelte Geminatio, fordert unsere Aufmerksamkeit: Hier
yerlaubt ... unerlaubt” (der deutsche Nadelbaum), dort — onomatopoetisch aufgeladen
und mit einer kiihnen Neupréagung — ,Laub und Aberlaub® (der deutsche Laubbaum).
Betrachtet man beide Stellen sprachgeschichtlich gleichsam unter dem Mikroskop,
so ist zu erkennen, dass ,(un)erlaubt’ und ,(Aber)Laub® auf durchaus unterschiedliche
Wortstdmme zurlickgehen;* die Etymologie entzieht der an der Textoberflache zur
Schau gestellten scheinbaren Wiederholung augenblicklich die Grundlage. Ein feines
Spiel mit der Dialektik von Identitat und Differenz also auch hier.

6. Nachtrag

Aufgefordert, ein allgemeines Fazit des Projekts zu ziehen, seine Bedeutung fir
die Literaturvermittiung und insbesondere die fachwissenschaftliche Praxis aufzu-
zeigen, zégere ich. Verzeichnen — Vermessen — Vergleichen wurde mit einer ver-
gleichsweise Kkleinen Zahl 15-17-jahriger Teilnehmer:innen durchgefiihrt, die als

32 Vgl Friedrich Kluge: Etymologisches Worterbuch der deutschen Sprache. Erweiterte 23. Aufl., Berlin/New
York 1999, S. 230 und S. 505.
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literaturwissenschaftliche Laien gelten missen (wobei es durchaus lohnen wiirde,
es z. B. mit Bachelor-Student:innen der Germanistik oder der Komparatistik zu wie-
derholen), und in einem Rahmen, der diverse Anpassungen z. B. an organisatorische
Vorgaben der Trégerinstitution erforderte. Allein die mangelnde Représentativitat der
Ergebnisse legt also Vorsicht nahe, daraus Generalisierungen fur die Literaturwissen-
schaft abzuleiten. Doch das Unbehagen reicht noch weiter, ist grundsétzlicherer Art,
geht mit dem Auftrag und Selbstverstandnis des Schiilerlabors Geisteswissenschaf-
ten einher. Dieses begreift sich, wie oben angedeutet, als Komplement zum ,System
Schule”, zu den Curricula und zum Unterricht in der Sekundarstufe I, nicht als seine
Dopplung. Schon von daher ist dem Format ein gewisser Widerstand eingeschrieben,
es in die Didaktik zu integrieren und auf praktikable Losungen z. B. fir den Unterricht
im Fach Deutsch zu verpflichten. Erst recht gilt dies fir die in Rede stehende Reihe,
in deren Zentrum ein Spiel stand. Kennzeichen jedes Spiels ist es aber, verfestigte
Strukturen aufzubrechen, die Normen des Bezugssystems, ihren Ernst und ihre Rigi-
ditat, fur einen Moment auszusetzen, was in diesem Fall meint: philologische Wissen-
sordnungen, etablierte Praktiken der Kategorisierung literarischer Texte.

Wie dargelegt, haben die Jugendlichen die Spielrdume, die Verzeichnen — Vermes-
sen — Vergleichen erdffnete, nurim Ansatz ausgeschopft, was die Vermutung nahelegt,
dass das Operieren auf einer epistemischen Metaebene fur manche:n Teilnehmer:in zur
Uberforderung geriet. Doch abgesehen davon, wie weit sie erreicht wurden: Ob man die
Ziele der Reihe teilt, ihre Intention fir plausibel und damit potentiell auch ihre Resultate
fir bedeutsam hélt, hangt in hohem MaBe von der literaturwissenschaftlichen ,Schule’
ab, der man sich selbst zugehorig fihlt. Indem sie z.B. den Blick auf sinnlich wahrnehm-
bare, ,auBere’ Merkmale der Gedichte lenkte, problematisierte die Workshopreihe die
(nicht nur) unter Schuler:innen verbreitete Gewohnheit, von dsthetischen Formprinzipi-
en, der Poetizitat der Texte abzusehen und unmittelbar auf Inhalte zuzusteuern. Anhan-
ger:innen neuerer literaturwissenschaftlicher Stromungen wie der Gender Studies oder
des Ecocriticism, die sich ihrerseits primar tber ihre Gegensténde (Geschlechterverhalt-
nisse bzw. Beziehungen von Mensch und Umwelt) definieren, durften in dieser Tendenz
kein schwerwiegendes hermeneutisches Hindernis und entsprechend auch didaktisch
keinen Handlungsbedarf sehen, Verfechter:innen einer Autonomiedsthetik im Sinne
Kants hingegen schon. Wer wie Peter Szondi die Arbeit des Literaturwissenschaftlers
wesentlich durch ein auf das ,Individuum* des Werkes gerichtetes Erkenntnisinteresse
gekennzeichnet sieht,® muss die Anwendung des taxonomischen Paradigmas auf po-
etische Texte und ihre damit einhergehende Neubewertung als ,Exemplare’ als ,unphi-
lologisch’, als per se fruchtloses Experiment begreifen. Schlieflich: Dass das poetische
,Material’ der dem Schilerlabor zugrunde gelegten Textauswahl sich bisweilen einsin-
nigen Hierarchisierungen und auch dem Versuch sperrte, es in Form binadrer Oppositi-
onen zu ordnen, mag den Strukturalisten frustrieren, wahrend es die Dekonstruktivistin
freut. Denn eine an derartigen Widerstanden geschulte Haltung baut der Essentialisie-
rung philologischer Konzepte vor. Dazu zéhlt letztlich auch die Erwartung, die Vielfalt der
Befunde und Perspektiven, die ,losen Enden’ eines Projekts wie des hier vorgestellten
in einer Synthese ad usum Delphini zu bindeln.

33 Vgl. fir die Abgrenzung des (auf das ,Individuum* gerichteten) geistes- vom (auf das ,Exemplar* zielenden)
naturwissenschaftlichen Erkenntnisinteresse Peter Szondi: Uber philologische Erkenntnis. In: Ders.: Hélderlin-
Studien. Mit einem Traktat tber philologische Erkenntnis. Frankfurt a.M. 1970, S. 9-34, hier S. 21 f.
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Abbildungen

Abb. 1: Screenshots aus dem Podcast Unterscheidungskunst, Sequenzen 12 und 13: Ord-
nung nach dominierenden Farbwerten.
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Abb. 3: Losungsbeispiele zum ,Ordnungsspiel* (Details): Unterscheidung nach form- und/
oder inhaltsbezogenen Merkmalen.
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Abb. 4: Losungsbeispiele zum ,Ordnungsspiel* (Details): Unterscheidung nach Perspektivie-
rung durch die Sprecherinstanz(en) bzw. (angenommener) Darstellungsintention.

Abb. 5: Losungsbeispiel zum ,Ordnungsspiel* (Detail): Klassifikation nach geschlechtlicher
Identitat der Verfasser:innen.

Abb. 6: ,Taxonomische" Prasentation (Schlussbild) der beiden Untersuchungsgegensténde
im zweiten Veranstaltungsteil.
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